
50

Актуальные проблемы высшего музыкального образования. 2023. № 1 (68)

Актуальные проблемы высшего музыкального образования. 2023. № 1 (68). С. 50–54.
Actual problems of high musical education. 2023. No 1 (68). P. 50–54.

Научная статья
УДК 781.42
DOI: 10.26086/NK.2023.68.1.008

Знакомство с фугой
на факультете эстрадно-джазового вокала

Клепова Анна Викторовна
Российская академия музыки имени Гнесиных, Москва, Россия
E-mail: a.klepova@gnesin-academy.ru, ORCID: https://orcid.org/0009-0006-3075-1237

Аннотация. Полифония — один из компонентов джазовой музыки. Простой контрапункт (в некоторых образцах 
сложный) часто используется в эстрадно-джазовых балладах, песнях и т. д. Фуга давно вошла в инструментальную джа-
зовую музыку, но для эстрадного вокалиста этот жанр остается достаточно сложным для восприятия. В статье изложен 
способ знакомства с этой формой. Он состоит из двух этапов, в основе которых лежит практическая деятельность. Пер-
вый этап: групповой анализ фуг. Его целью становится знакомство со всеми теоретическими и терминологическими 
особенностями формы. Особое внимание уделяется выбору анализируемых примеров: они должны быть максимально 
контрастными для показа многообразия технических возможностей этого имитационного жанра. Предлагается исполь-
зование фуг И. С. Баха. Для закрепления материала рекомендуется неоднократное прослушивание проанализирован-
ного произведения: по нотам, по составленной схеме и с закрытыми глазами. В качестве звуковых воплощений стоит 
выбирать кроме академических интерпретации также джаззинг-фуги, например, таких коллективов как Тhe Swingle 
Singers или трио Жака Лусье. Второй этап — это коллективная соревновательная игра. Она предполагает разделение 
студентов на четыре команды для выполнения заданий на скорость: составление вопросов, ответов на составленные 
второй командой вопросы, проверка правильности ответов третьей команды, составление ребусов, отгадывание ребу-
сов четвертой команды. Последним пунктом игры является создание схемы инвенции или фуги, выбранной в результа-
те жеребьевки. Данный метод знакомства с этой полифонической формой позволяет освоить и закрепить новый для 
большинства вокалистов материал за достаточно сжатое время. На прохождение простой барочной фуги отводится 
три занятия. Сложная фуга и фугированные формы последующих эпох уже не вызывают никакого затруднения.
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Abstract. Counterpoint is one composition of jazz music. Imitation, canon, linear and dissonant counterpoint are quite 
often used in pop-jazz ballads, songs, etc. We can find many instrumental jazz fugues. However, the fugue is a difficult 
genre for a pop vocalist. The article contains a new pedagogical method for studying the fugue. It includes two stages. 
The first stage is the joint analysis of the fugues. The purpose of this step is to learn the theory of fugue. The examples for 
analysis are very important. They should be as contrasting as possible to show the variety of contrapoint technic. Fugues 
by J.S. Bach are the best examples. After drawing up the scheme, one must repeatedly listen to the work and follow the 
notes, according to the scheme, and then with eyes closed. It is desirable that these be different academic interpretations, as 
well as jazzing-fugues of such bands as The Swingle Singers or the Jacques Lossier Trio. The second stage is a collective 
competitive game. Four teams of students complete tasks. This is the compilation of questions on the theory of fugue and 
counterpoint, answers to questions compiled by the second team, checking the correctness of the answers of the third team, 
compiling puzzles, guessing the puzzles of the fourth team. The next point of the game is to draw up a scheme of Invention 
by I. S. Bach, chosen by lot. This pedagogical method allows pop-jazz vocalists to study fugue in a short time. There are 
three lessons for the passage of the Baroque fugue. Fugue forms of subsequent eras no longer cause any difficulty.
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Знания по полифонии необходимы любому 
музыканту. Студенты джазового факультета (и 
инструменталисты, и вокалисты) в своей прак-
тике постоянно сталкиваются с различными по-
лифоническими приемами. Российская академия 
музыки им. Гнесиных — одно из немногих учеб-
ных заведений, в котором полифония входит в 
обязательную часть программы обучения эстрад-
но-джазового вокалиста1. Ее содержание отли-
чается от аналогичного предмета на факультете 
Музыковедение лишь степенью подробности. 
Занятия проходят в двух параллельных группах 
наполненностью 11–13 человек2. Годовой курс 
завершается экзаменом, состоящим из ответа на 
исторический вопрос, анализа полифонического 
фрагмента и написания двухголосия в определен-
ной полифонической технике. 

Как показывает многолетняя практика пре-
подавания предмета на отделении эстрадно-джа-
зового пения, музыкальная эрудиция студентов 
весьма разная. Достаточно трудно найти соот-
ветствующий уровень объяснения материала. 
Необходим очень гибкий подход, сочетающий в 
себе академизм, «ученость» полифонии и «демо-
кратичность» донесения. В связи с этим уместно 
вспомнить рассуждения Т.  В.  Франтовой: «вол-
шебной дверцей в такой таинственный мир кон-
трапункта может стать не апробированное посо-
бие со сводом суровых ограничений, а какой-ни-
будь современный стиль, через который окажется 
и возможной, и желанной, и заманчивой модуля-
ция в исторически более далекие музыкальные 
эпохи и стили (впрочем единого рецепта здесь 
быть не должно)» [1, с. 192]. 

В эстрадной музыке имеется огромное ко-
личество образцов с точечным использованием 
разных видов имитаций, канонов, контрастной 
и разнотемной полифонии; образцов, в которых 
трансформируется форма под влиянием акаде-
мических моделей, превращаясь в песню-бал-
ладу, песню-речитатив, песню-монолог и т. д. 
А. М. Цукер оценил это явление так: «барочные 
аллюзии оказывались одним из широко бытую-
щих понятий словаря массовой музыки и, одно-
временно, актом престижного потребления: та-
ким образом поп-музыка повышала свой статус, 
присваивая себе знак "условной духовности"» 
[2, с. 187]. Безусловно, стоит упомянуть примеры 
джазовых и роковых аранжировок произведений 
барокко, авторских фуг и пассакалий представи-
телей «третьего течения». К одному из последних 
примеров «осовременивания» полифонической 

техники можно отнести диджейский mash-up, чьи 
истоки прослеживаются в технике quodlibet. По-
добные сравнения придают яркость в запомина-
нии исторических фактов и новый взгляд на акту-
альные явления.

Фуга — это одна из основных форм полифо-
нической музыки, она вобрала в себя все изыски 
контрапункта. Необходимым условием для зна-
комства с ней становится освоение основных по-
лифонических техник: разных видов имитаций, 
конечных и бесконечных канонов/канонических 
секвенций, разнотемной и скрытой полифонии, 
сложного контрапункта. Занятия в небольших 
группах дают возможность уйти от привычного 
лекционного формата в сторону ансамблевого 
музицирования, то есть практического освоения 
приемов. Пропевание дуэтами, трио и квартета-
ми академических примеров заметно сокращают 
путь осознания возможностей полифонии. В ка-
честве примеров могут быть использованы как 
образцы из личной подборки, так и примеры из 
«Полифонического анализа» Т.  Ф.  Мюллера [2]. 
Вполне реализуем также формат урока совмест-
ной композиции. Например, к предложенной 
эстрадной песне или джазовому стандарту сочи-
няется контрапункт (от имитаций до контраст-
ного голоса). В подобной работе развивается ли-
неарное мышления с опорой на гармоническую 
сетку. В проведении таких уроков можно исполь-
зовать метод согласования мелодии и гармонии 
А.  Шенберга, который оказывает «значительное 
содействие в развитии слуха, а также облегчает 
процесс сочинения даже тем студентам, у кото-
рых нет желания сочинять музыку или не хва-
тает способностей к музыкальному творчеству» 
[4, с.  7]. Аналогичный подход, но уже в рамках 
джазовой гармонии, применяет Б.  Пилкингтон, 
он говорит, что «у нас есть три основные цели, о 
которых следует помнить при написании контра-
пункта: 1) яркая мелодия, узнаваемая в развитии, 
которая интересно взаимодействует с другими 
линиями, 2) интервальное отношение (последова-
тельность тяготений и разрешений, контроль над 
диссонансами, разнообразие интервалов), 3) гар-
моническая и мелодическая чистота аккорда» [5]. 
В сильных группах подобные занятия перераста-
ют в коллективную вокальную импровизацию. 
Закреплением материала выступает творческая 
домашняя работа: написание полноценного вто-
рого голоса, разных видов имитаций, подголоска 
к любой эстрадной песне, применение к сочинен-
ному сложного контрапункта. Обязательным ус-
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ловием является исполнение сочиненного самим 
автором в дуэте с кем-то из группы. 

На уроках, посвященных непосредственно 
теории фуги, обязателен просмотр джазовых фуг 
и фуг с джазовыми элементами. Однако для пони-
мания их новизны необходимо проводить анализ 
через призму сравнения с «академической» фор-
мой. Для этого, с одной стороны, необходимо ори-
ентироваться в разнообразных проявления джаза 
в фуге: «дифференцировать авторские джазовые 
фуги и <…> "джаззинг-фугу" как специфический 
вариант версии классической фуги, оджазиро-
ванной через исполнительскую интерпретацию. 
<…> случаи незначительного использования 
джазовой идиоматики в фуге  —  "фугу с джазо-
выми элементами"» [6, с. 85]. С другой стороны, 
знать классические образцы. В связи с этим пер-
вое знакомство с фугой все-таки следует начать с 
клавирных произведений И. С. Баха.

Для восприятия и понимания эстрадно-джа-
зового вокалиста этот материал может оказаться 
сложным из-за отсутствия должного слухового 
опыта и однотембрового потока в многоголосии. 
«Преодоление трудностей в учебной деятельно-
сти  —  важнейшее условие возникновения ин-
тереса к ней. Трудность учебного материала и 
учебной задачи приводит к повышению интереса 
только тогда, когда эта трудность посильна, пре-
одолима, в противном случае интерес быстро па-
дает» [7, с. 104].  

Во избежание снижения мотивации и созда-
ния условий для заинтересованности в материале 
оговаривается план работы на несколько занятий 
вперед и его формальная цель. Ею становится со-
ревновательная коллективная игра, которую сту-
денты шуточно назвали «Бег к фуге». 

Вводная лекционная составляющая не очень 
объемна: даются история формы и ее примене-
ние. Как показал опыт, ансамблевое пение при 
прохождении темы, к сожалению, не дает нужных 
результатов. Самым удобным становится смешан-
ный лекционно-аналитический формат. Педагог 
проигрывает фугу на фортепиано, подчеркивая 
определенные мелодические линии и дополняя 
их теоретическими комментариями. Параллельно 
составляется графическая схема. 

Для такой работы лучше выбирать дополня-
ющие друг друга по приемам образцы. Например, 
один из уроков посвятить фуге g-moll из I тома 
ХТК, объясняя попутно правила вступления го-
лосов, виды ответов и противосложений, роль и 
материал интермедий, способы работы с тема-

ми, особенности финальных проведений, стретт, 
возможной коды и т. д. Второе занятие посвятить 
тем же вопросам, но через призму сравнения, на 
материале c-moll фуги из II тома ХТК. Можно за-
острить внимание на отличии форм этих фуг, от-
метить способы выявления показателей формы, 
особенности плотности полифонической ткани 
и т. д. Как отмечает А. Г. Чугаев: «высшая поли-
фоническая форма, фуга, соответствует не одной 
какой-то установленной раз и навсегда схеме 
(хотя бы и с ее вариантами), а огромному много-
образию достаточно индивидуальных, во многом 
несходных между собой схем» [8, с. 8]. 

После завершения анализа, визуального ох-
вата общей формы/схемы и желательно ее со-
держательного компонента, необходимо устро-
ить неоднократное прослушивание нескольких 
исполнений: по схеме и/или по нотам с коммен-
тариями педагога, с закрытыми глазами с ком-
ментариями студентов. Любопытным опытом 
будет сравнение академических интерпретаций и 
джаззинг-фуг. При этом здесь стоит уже обратить 
внимание на степень отхождения от текста само-
го Баха. Поскольку, как заметили И. А. Пресняко-
ва и Е.  В.  Вощило, «композиционная структура 
оригинала служит жестким каркасом, на основе 
которого возможны изменения самого разного ха-
рактера» [9, с. 65]. 

Чаще всего по прохождению двух аналитиче-
ских занятий студенты ориентируются в термино-
логии и овладевают навыком составления схемы. 
Для закрепления теоретического материла можно 
предложить чтение соответствующих парагра-
фов в учебных пособиях «Азбука полифонии» 
Н.  А.  Симаковой [10] или «Полифония. Техни-
ка полифонического письма и полифонические 
формы» Е. В. Сидоровой [11]. Этой базы вполне 
достаточно для коллективной игры, которая мо-
жет считаться промежуточным итогом в изучении 
раздела программы, посвященного полифониче-
ским формам. 

Игра проводится для всего курса, а не каждой 
группы отдельно, соответственно суммируется 
время занятий  —  оно составляет 4 академиче-
ских часа. Весь поток делится на равные коман-
ды. Обычно получается четыре группы в среднем 
по 5 человек. Педагог фиксирует состав каждой 
из них для дальнейшей оценки участников.

Основная задача игры сводится к закре-
плению полученных знаний из разделов теория 
фуги, простой и сложный контрапункты. Первые 
задания нацелены на проверку терминологии, их 
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главным условием является скорость выполне-
ния. Каждой команде дается лист формата А4. На 
нем необходимо выполнить задание за отведен-
ное время (или быстрее3), помечая ответ номером 
своей группы, и передать лист другой команде, 
расположенной, например, по движению часовой 
стрелки. Каждая из четырех команд выполняет 
таким образом пять разнообразных заданий, по-
лучая максимально пять баллов за каждое из них: 
1) придумывает пять вопросов по пройденным 
темам4; 2) отвечает на вопросы, придуманные 
второй командой; 3) проверяет ответы на вопро-
сы, данные третьей командой; 4) составляет крос-
сворд, ребусы или шарады (по выбору группы); 
5) разгадывает кроссворд, ребусы или шарады 
четвертой группы. 

Оставшееся время отводится на составление 
схемы предложенных произведений. Ими могут 
стать Двухголосные инвенции С-dur , G-dur, F-dur, 
фугетта G-dur либо такие фуги как c-moll, D-dur 
I тома ХТК или C-dur II тома ХТК и т. д. Выбор 
произведений зависит от общего уровня потока. 
Капитан каждой из команд в результате жеребьев-
ки получает название произведения. После про-
слушивания всех сочинений группы приступают 
к работе. Результаты игры педагог объявляет на 
следующем занятии.

Таким образом, данный способ преподнесе-
ния материала и сама игра «Бег к фуге» позво-
ляют решить несколько задач в рамках курса. 
Во-первых, в сжатые сроки пройти насыщенный 
и важный раздел «Теория фуги». Во-вторых, оце-
нить средний уровень освоения группой данной 
темы и предыдущих тем, связанных с контрапун-
ктом, что помогает скорректировать дальнейшую 
практическую деятельность. В-третьих, созда-
ет условия для самостоятельного анализа фуги. 
В-четвертых, обрисовывает отправную историче-
скую точку развития формы, знание которой яв-
ляется базой в понимания дальнейших процессов 
ее трансформации.

В целом предложенный метод преподавания 
отражает все этапы восприятия новой информа-
ции, который емко изложил С.  Л.  Рубинштейн: 
«...первичное ознакомление с материалом или его 
восприятие в широком смысле слова, его осмыс-
ление, специальная работа по его закреплению и, 
наконец, овладение материалом — в смысле воз-
можности оперировать им в различных условиях, 
применяя его на практике» [12, с. 85]. Особенно-
стью предложенного метода является то, что все 
этапы происходят в стенах класса. Преподаватель 

тем самым создает дополнительные контроль и 
мотивацию, что заметно ускоряет процесс осво-
ения студентами вокально-джазового факультета 
изначально очень далекого им материала.

Примечания
1  Ее трудоемкость как и у теории музыки, гар-
монии и музыкальной формы равна четырем за-
четным единицам.
2  Обычно численность курса составляет в сред-
нем 23 человека, именно деление на маленькие 
группы является самым оптимальным для пред-
мета.
3  Если команда делает упражнение быстрее чем 
команда, от которой нужно получить лист для 
выполнения следующего задания, то она может 
дополнительно заработать себе баллы, ответив на 
вопросы-карточки педагога или выполнив прак-
тические задания по материалу предыдущих за-
нятий курса (например, написание канонической 
секвенции).
4  Можно предположить, что некоторые вопросы 
могут совпасть у разных команд. Шанс этого со-
впадения очень низкий, однако нужно иметь это в 
виду. Предлагается несколько способов «борьбы»: 
снижение на полбалла оценки командам за одина-
ковый вопрос или изначальное тематическое деле-
ние команд (например, первая команда составляет 
вопросы по теории фуги, вторая — по стилю Баха 
и его интерпретациям, третья — по простому кон-
трапункту, четвертая — по сложному).
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