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Аннотация. В настоящей статье анализируются 
основные принципы педагогической системы выдающегося 
педагога-музыканта Г. Р. Гинзбурга, обсуждаются 
определенные им пути развития интонационного 
мышления будущего пианиста. В исследовании делается 
акцент на необходимости формирования интонационного 
мышления, как основного условия становления личности 
будущего музыканта-исполнителя. Педагогический 
метод Г. Р. Гинзбурга представляет собой своеобразное 
и неповторимое явление даже на фоне деятельности 
всемирно известных музыкантов. Его педагогика впитала 
в себя и творчески переработала лучшие достижения 
отечественного и зарубежного фортепианного искусства. 
Преподавательская деятельность Гинзбурга сочеталась 
с интенсивной исполнительской, научно-методической, 
музыкально-публицистической и музыкально-общественной 
работой. В результате проведенного исследования делается 
вывод о том, что работа над музыкальным произведением 
включает процесс интонационного осмысления текста 
с непременным контролем над двигательным процессом 
исполнения. В заключение отмечается, что основы 
профессиональной подготовки музыканта формируются 
на самых ранних этапах обучения игре на музыкальном 
инструменте. Огромную роль в становлении и развитии 
будущего музыканта играют первые преподаватели, они 
закладывают базу, фундамент, навыки, поэтому так важно, 
чтобы этот педагог был высококвалифицированным 
профессионалом.
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Abstract. This article analyzes the basic principles of the 
pedagogical system of the outstanding teacher, musician and 
pianist G. R. Ginzburg, discusses ways to develop intonational 
thinking in a future pianist. The study focuses on the need to 
form intonational thinking as the main condition in the process 

of forming the personality of a future musician-performer. The 
pedagogy of G. R. Ginzburg is a peculiar and unique phenomenon, 
even against the background of the activities of world-famous 
musicians. His pedagogy absorbed and creatively reworked the 
best achievements of Russian and foreign piano art. Ginzburg’s 
pedagogical activity was combined with intensive performing, 
scientific and methodological, musical and journalistic, and 
musical and social work. As a result of the research, it is 
concluded that working on a piece of music involves the process 
of intonational comprehension of the text, as well as the motor 
process of performance. In conclusion, it is noted that the 
content of professional musician training includes the basics that 
are formed at the earliest stages of learning to play a musical 
instrument. The first teachers play a huge role in the formation 
and development of a future musician, they lay the foundation, 
the foundation, and the skills, which is why it is so important that 
this teacher be highly professional.
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В 2026 году исполняется 65 лет со дня смерти вы-
дающегося пианиста и  педагога, заслуженного 
деятеля искусств РСФСР (16  мая 1904, Нижний 
Новгород — 5 декабря 1961, Москва), лауреата Пер-
вого международного конкурса пианистов име-
ни Ф. Шопена (1927), лауреата Сталинской премии 
(1949) Григория Романовича Гинзбурга. В детские 
годы Григорий Романович воспитывался и  об-
учался игре на фортепиано в  семье знаменито-
го музыканта и  педагога А. Б. Гольденвейзера, 
впоследствии закончив в  его классе Московскую 
государственную консерваторию и  аспиранту-
ру. Блестящий пианист, педагог, музыкально-
общественный деятель, он пропагандировал оте-
чественное фортепианное искусство периода его 
формирования и расцвета не только в России, но 
и  за рубежом. Гинзбург стал первым исполните-
лем многих произведений советских композито-
ров, воспитал несколько поколений известных 
пианистов-исполнителей и педагогов, являющих-
ся профессорами консерваторий и  высших школ 
музыки. Вклад Г. Р. Гинзбурга в  развитие отече-
ственного фортепианного искусства и  музыкаль-
ной педагогики значителен.

Педагогическая деятельность Григория Ро-
мановича Гинзбурга охватывает большой пе-
риод — с  1924 по 1959 годы, сначала в  училище 
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им. А. Н. Скрябина (Москва), а  с  1929  г. по 1959  г. 
в  Московской и  параллельно с  1951  г. по 1953  г. 
в Нижегородской консерваториях.

Педагогика Г. Р. Гинзбурга представляет собой 
оригинальное и  неповторимое явление даже на 
фоне деятельности таких выдающихся музыкантов, 
как К. Н. Игумнов, А. Б. Гольденвейзер, Г. Г. Нейгауз, 
С. Е. Фейнберг, Л. В. Николаев. Педагогическую дея-
тельность Гинзбург сочетал с  напряженной испол-
нительской, научно-методической, музыкально-
публицистической и  музыкально-общественной 
работой. В  своих педагогических принципах он 
творчески переработал лучшие достижения отече-
ственного и зарубежного фортепианного искусства.

В одном из писем, написанных незадолго до ухо-
да из жизни Гинзбурга, Гольденвейзер пишет, что 
Григорий Романович и  его ученики являются про-
должателями линии Чайковского, Николая Рубин-
штейна, Танеева, Сафонова, К. Н. Игумнова. В  этом 
письме Александр Борисович, подводя итоги более 
чем тридцатипятилетнего педагогического труда 
Гинзбурга, указывает на основные истоки педагоги-
ки своего ученика — основные, но далеко не все. Мы 
считаем необходимым добавить сюда А. И. Зилоти 
и П. А. Пабста — учителей А. Б. Гольденвейзера, и са-
мого Гольденвейзера. Таким образом, линия идет 
также от Ф. Листа и Т. Лешетицкого [1].

Наконец, говоря об истоках педагогики Гинз-
бурга, нельзя не упомянуть о  тех представителях 
западноевропейского пианизма, которые оказали 
заметное влияние на Гинзбурга-исполнителя, по-
скольку в  его творчестве эти два основных вида 
деятельности — исполнительство и  педагогика — 
находились в  теснейшей взаимосвязи и  взаимо-
зависимости. Назовем имена всемирно известных 
музыкантов Э. Петри, А. Шнабеля и  в  особенности 
Ф. Бузони, технические и  аппликатурные прин-
ципы которого были несомненно использованы 
Г. Р. Гинзбургом [2].

Педагогические принципы Гинзбурга масштаб-
ны и  разнообразны, однако в  рамках настоящей 
статьи не представляется возможным подробно 
осветить все аспекты его педагогического труда, 
остановимся лишь на некоторых из них.

Постоянное и самое пристальное внимание Гинз
бург уделял проблеме фортепианного звука, его бес-
конечному богатству и многообразию. Вопросам зву-
коизвлечения было посвящено большое количество 
времени в процессе работы с учениками, что безус-
ловно является одной из основ его педагогики.

Здесь, на наш взгляд, необходимо напомнить 
об известной теории Б. Асафьева, которая сло-
жилась в  30–40 годы прошлого столетия. Как из-
вестно, суть теории — утверждение, что «музы-
ка — искусство интонируемого смысла», то есть 
интонация — основная форма «проявления мыс-

ли» в музыке. Гинзбург также придавал огромное 
значение воспитанию культуры интонирования 
у  обучающихся, причём не только в  кантилене, 
но и в работе над всеми видами техники, включая 
гаммы и технические этюды, что, по его мнению, 
являлось основным условием истинного постиже-
ния замысла композитора. «Недооценка интона-
ционного осмысления музыкального текста при 
работе над совершенствованием технического 
мастерства приводит к невозможности раскрытия 
истинного содержание музыки», — говорил он [3].

В работе со студентами, как и в своем исполни-
тельском творчестве (достаточно вспомнить хотя бы 
его исполнение Фантазии Ф. Листа на темы из опе-
ры Моцарта «Свадьба Фигаро»), он неизменно «ор-
кестровал» фортепианный материал, добиваясь от 
учеников удивительных звуковых результатов [4].

Характерно, что в личной нотной библиотеке пи-
аниста сохранилось немало фортепианных произ-
ведений с  обозначениями различных оркестровых 
инструментов, как бы исполняющих те или иные 
эпизоды. Не случайно и его увлеченность настоящей 
оркестровкой произведений для фортепиано; так, 
в  семейном архиве Григория Романовича имеется 
рукопись оркестровки первой части Большой форте-
пианной сонаты Чайковского.

Будучи убежденным сторонником психотех-
нического направления в  искусстве фортепиан-
ной игры, находясь под влиянием прогрессивных 
идей представителей психотехнической школы 
и,  в  частности, Ф. Бузони, Григорий Романович 
рассматривал проблемы интерпретации музыкаль-
ного произведения и его технического воплощения 
в контексте единого целого.

В  архиве Московской консерватории сохра-
нилась стенограмма конференции, организован-
ной фортепианным факультетом в декабре 1953 г. 
и посвященной проблемам воспитания пианиста-
исполнителя [5]. В  дискуссии о  путях и  методах 
развития исполнительского мастерства и  совер-
шенствования техники пианиста приняли участие 
следующие выдающиеся профессора фортепиан-
ного факультета Московской консерватории: А. А. Ни-
колаев, Г. Р. Гинзбург, Г. Г. Нейгауз, С. Е. Фейнберг, 
В. В. Нечаев, М. С. Неменова-Лунц, И. С. Рабинович. 
В  своем выступлении Гинзбург осветил ключевые 
принципы своей педагогической системы. Если 
попытаться выявить самую общую направленность 
педагогического процесса Григория Романовича, 
то можно утверждать, что это было движение от 
общего к частному [6, с. 7].

Прежде всего профессор добивался четкого 
и  ясного представления архитектоники произве-
дения, справедливо считая, что именно это откры-
вает путь к постижению содержания, к раскрытию 
художественного образа. «Необходимо, — говорил 
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Григорий Романович, — сначала охватить весь кар-
кас произведения, как бы поглядеть на него с вы-
соты, а  затем уже переходить к  деталям. Не надо 
забывать, что без понимания структуры и архитек-
тоники не понять содержания, именно форма в му-
зыке часто ключ к содержанию» [4, с. 108]. Гинзбург 
и сам обладал удивительным чувством формы, его 
исполнение всегда отличала предельная ясность 
макро- и микроструктур, диалектическое единство 
целого и частей. Поэтому и в работе со студентами 
профессор всегда требовал ясно очерченных фраз 
и мотивов, определенности смысловых граней, ло-
гики музыкальной речи.

Правильная артикуляция и  верное интониро-
вание он считал основой художественного испол-
нения, основой «естественного дыхания» в  му-
зыке. Затронув в  своем выступлении проблему 
упражнений и  их место в  структуре занятий пиа-
ниста, Гинзбург прежде всего ставит вопрос: «Что 
такое упражнения?». Отвечая на него, он перехо-
дит непосредственно к  изложению сущности сво-
ей методики: «Когда в  произведении не выходит 
какое‑нибудь место, то передо мной стоит задача 
придумать такое упражнение, проиграв которое, 
это место у меня бы получилось. А что такое — не 
выходит? Не выходит — это значит, что я  делаю 
что‑то неправильно, и  прежде всего — я  непра-
вильно мыслю. Я  должен понять, что именно не 
выходит и понять — почему не выходит. Когда я на-
учился это понимать, когда я нашел и то, и другое, 
то оказалось, что у  меня выходит. Мы с  детства 
и сами привыкли думать и приучаем думать наших 
учеников, — продолжал Гинзбург, — что есть вещи 
трудные и  есть вещи легкие, что есть какие‑то 
трудности, которые надо обязательно преодоле-
вать. А с моей точки зрения, есть глупости, а труд-
ностей нет» [7, с. 8].

Выступление Гинзбурга было прослушано ау-
диторией с  огромным интересом, и  большинство 
участников дискуссии выразили свое согласие с его 
основными положениями. Особенно горячо Гинз-
бурга поддержали С. Е. Фейнберг и Г. Г. Нейгауз, ко-
торый сразу же заявил: «Я слушал Григория Рома-
новича, и я подписываюсь под каждой его фразой, 
хотя я,  к  сожалению, не такой хороший пианист, 
как Григорий Романович» [7, с. 8]. Эти слова одно-
го из выдающихся представителей отечественного 
фортепианного искусства со всей убедительностью 
свидетельствуют о  замечательных достижениях 
Гинзбурга в области музыкальной педагогики и ис-
полнительства.

По воспоминаниям учеников, большой интерес 
в  классе Гинзбурга вызывала тщательная работа 
над виртуозными пьесами. Будучи признанным 
виртуозом в самом высоком смысле этого понятия, 
он уделял большое внимание двигательной техни-

ке и проблемам аппликатуры [8]. И в этой области 
он находил принципиально новые, нестандарт-
ные способы преодоления технически сложных 
задач. Придавая огромное значение выбору ап-
пликатуры, Гинзбург непрерывно искал смелые, 
оригинальные, даже новаторские решения, порой 
существенно отличающиеся от аппликатурных 
принципов его коллег-пианистов. Он ставил за-
дачу снятие трудностей благодаря всестороннему 
обдумыванию и  анализу. «Каждое сложное место 
нужно тщательно обдумать, понять, осмыслить. 
“Темные пятна” бывают в  произведениях только 
тогда, когда они есть в голове» [7, с. 8].

На уроках Гинзбург часто вспоминал требова-
ние великого Ф. Листа касающееся развития форте-
пианной техники «упражняться не бессознательно, 
а чрезвычайно внимательно и осмысленно» [9, с. 41]. 
Осмысленная работа над интонационной вырази-
тельностью музыкального материала в инструктив-
ных этюдах, к примеру Черни, Крамера, Мошковско-
го превращает их в прекрасные мелодичные пьесы, 
помогая в дальнейшем постичь высокохудожествен-
ные шедевры (этюды Листа, Шопена, Рахманинова 
и  др.). «Мелодия помогает определить естествен-
ную расчлененность музыки, — пишет Б. Асафьев, — 
о  которой ученик часто забывает, «глотая» музыку 
«обобщенно громадными комплексами, минуя ин-
тонационные подробности» [10, с. 39].

Расчлененность разговорной речи, с  которой 
сравнивают музыку, вполне естественна, в  отличие 
от музыкальной речи, которую труднее дифферен-
цировать на дискретные структуры. Осмысленное 
прочтение текста — основа будущей виртуозности. 
Умение выстроить музыкальную ткань, объединить 
звуки в  интонационные микроструктуры, понять 
их взаимодействие — основа прочной технической 
базы пианиста [11]. Безусловно, трезвый расчет не 
должен вытеснять исполнительскую интуицию и во-
ображение, играющие большую роль в музыке. Тем 
не менее, даже романтик Лист «очень охотно при-
бегал к рациональному методу, играя не столько по 
наитию, сколько глубоко осмысливая весь процесс 
исполнительского творчества» [11, с. 52].

Бесспорный интерес представляет методика 
гинзбурговского показа музыкального произведе-
ния, над которым происходит работа с  учеником 
в классе. В своем исполнении изучаемой учеником 
пьесы профессор никогда не преподносил одно 
и  то же в  неизменном исполнительском плане, 
постоянно подчеркивая не просто желательность, 
а  настоятельную необходимость многовариант-
ности исполнения одного и того же музыкального 
произведения. Будучи принципиальным против-
ником каких бы то ни было штампов и стандартов, 
он вносил в  каждый свой показ свежую творче-
скую «струю», новые элементы, порой существен-
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но отличавшие интерпретацию от традиционной. 
Профессор постоянно демонстрировал ученикам 
не только возможность, но и  желательность раз-
личных вариантов интерпретаций произведения 
или отдельных его фрагментов, широко используя 
принцип аналогий, сопоставлений и  противопо-
ставлений. Работая со студентом над одним произ-
ведением, он показывал соответствующие места из 
других сочинений, создавая тем самым благопри-
ятные условия для широких обобщений [1].

Он прекрасно понимал, что несмотря на оче-
видные и неоспоримые достижения отечественно-
го пианизма, в  системе подготовки музыкантов-
исполнителей существуют серьезные недостатки, 
что методика фортепианного обучения требует 
дальнейшего развития и  совершенствования, что 
в  педагогике еще слишком сильны элементы дог-
матизма и  авторитарности, часто подменяющие 
живое творческое начало.

Работа над музыкальным произведением с пози-
ции интонационного осмысления текста невозмож-
на без одновременного осознания двигательного 
процесса исполнения. Глубокое проникновение в за-
мысел композитора, понимание его стиля, постиже-
ние архитектоники каждого конкретного произве-
дения при прочтении нотного материала должно 
соответствовать точным, рациональным движениям 
пианистического аппарата. Бесспорно, работа над 
интонационным осмыслением отдельных фрагмен-
тов музыкального текста не может и не должна раз-
рушать представления о  целом. Необходимо пом-
нить о той сверхзадаче, которой будут подчиняться 
все детали единого замысла композитора, не забы-
вая о  ней и  на этапах работы. Все выше сказанное 
подтверждает вывод о том, что гинзбурговская педа-
гогическая школа, так же, как и его исполнительский 
стиль — это мудрая соразмерность, органический 
синтез двух противоположных начал: классического 
и романтического [2].

Представляется необходимым подчеркнуть, что 
профессиональная подготовка музыканта формиру-
ется на основе развития и становления самых началь-
ных навыков игры на музыкальном инструменте. 
Огромную роль в становлении и развитии будущего 
музыканта играют первые преподаватели, они закла-
дывают базу, фундамент, поэтому так важно, чтобы 
этот педагог был высокопрофессиональным.

Статья поступила в редакцию 15.09.2025; одобрена 
после рецензирования 10.10.2025; принята к публикации 
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