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Аннотация. Культура дзен и цифровое искусство представляют собой два полюса –– традиционный и со-
временный –– в культуре Китая. Культура дзен сосредоточена на осмыслении духовных поисков и определении 
места человека в мире, подчеркивая единство природы и человека, пустоту и гармонию. Цифровое искусство, 
движимое современными технологиями, стремится к передаче захватывающих переживаний и эмоциональных 
состояний инновационными средствами художественного выражения. Эти два направления кажутся противопо-
ложными, но они глубоко вписываются в контекст современной культуры не только Китая, но и других стран. 
Цифровое искусство с его весьма свободными и разнообразными формами выражения обеспечивает инноваци-
онный путь развития культуры дзен, в то время как культура дзен привносит более глубокие философские кон-
нотации и духовные измерения в цифровое искусство.
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Характеристики цифрового искусства 
и  медиа-инсталляций. В  искусстве инсталляций 
художник концентрирует внимание на создании 
пространства и его образно-ассоциативном исполь-
зовании. Инсталляция занимает физическое про-
странство, будь то интерьер или общественное про-
странство города, и  транслирует художественные 
концепции за счет планирования и формирования 
этого пространства, взаимодействуя с окружающей 
средой. Для создания инсталляции могут исполь-
зоваться разнообразные материалы: от предметов 
повседневной жизни и отходов до природных, вы-
сокотехнологичных и цифровых материалов, вклю-
чающих звук, свет и электричество. В инсталляции 
создается уникальная художественная форма, сти-
мулирующая аудиторию к размышлению и обсуж-
дению волнующих авторов вопросов (чаще это во-
просы экзистенционального характера).

Искусство цифровых медиа-инсталляций 
включает в себя ряд признаков, которые мы мо-
жем встретить во множестве произведений, как 
в совокупности, так и по отдельности.

1. Мультимедийное слияние. Цифровое ис-
кусство сочетает в себе изображения, звуки, ани-
мацию, статику и  интерактивность, что активи-
зирует восприятие любых видов информации. 
Основой является единая технологическая база 
для синтеза различных каналов восприятия с по-
мощью цифровых форматов создания, хранения 
и  воспроизведения (изображений, звука, допол-
нительных эффектов и т. д.).

2. Моделирование новой визуальной ре-
альности предметно-пространственной среды 
с определенными формально-композиционными 
свойствами с помощью цифрового программно-
го обеспечения. Создание целостных визуаль-
ных программ, подчиняющихся логическим, 
формальным, комбинаторным алгоритмам (исто-
ки — в принципе серийности искусства ХХ века), 
что предполагает генеративный характер созда-
ния изображений, звуковых композиций в авто-
матизированном режиме. Отсюда –– присутствие 
принципа «рандомности», то есть случайности 
и неповторяемости в переборе вариантов.

3. Переплетение виртуальности и  реально-
сти. Технологии виртуальной реальности, тех-
нологии дополненной реальности позволяют ху-
дожникам и  дизайнерам имитировать или даже 
превосходить реальность через экранный или 
проекционный формат воспроизведения, опира-
ющийся на традиции и средства экранных видов 
искусства: кино и телевидения.

4. Интерактивность в реальном времени. Ин-
терактивная функция цифрового искусства делает 
зрителя частью искусства, разрушая односторон-
нюю природу традиционного художественного 
творчества. Зрители вовлекаются в процесс, и их 
участие является неотъемлемой частью работы, 
при этом разные типы участия (движение, выбор, 
введение собственной информации) создают раз-
личные художественные эффекты, как, например, 
в инсталляциях с сенсорными устройствами.

5. Включение текста, информации из истории 
культуры, политики, экономики, символов и  зна-
ков, создание своеобразного пространства смыс-
лов и  значений. Содержанием многих работ ста-
новятся статистические процессы, вероятностная 
логика. Инсталляция обычно содержит глубокие 
размышления художника о  социальных, культур-
ных, политических или экологических проблемах.

Перечисленные признаки цифрового искус-
ства согласуются с рядом постулатов Дао, даль-
нейшего развития философии даосизма и эстети-
ки чань-буддизма.

Минималистский язык дизайна, широко ис-
пользуемый в  цифровом искусстве, совпадает 
с идеей поиска «пустоты» в культуре дзен. Соче-
тание спокойствия и динамики, медленное изме-
нение света и тени, постепенное изменение звука 
и  т. д. имитируют принцип «движения в  непод-
вижности». Принцип мультимедийности соот-
ветствует следующей идее: «Из бытия и небытия 
произошло все; из невозможного и  возможно-
го — исполнение; из длинного и  короткого –– 
форма. Высокое подчиняет себе низшее; высшие 
голоса вместе с низшими производят гармонию» 
(глава 2 «Дао дэ цзин». Здесь и далее текст трак-
тата, приписываемого Лао Цзы и ставшего осно-
вой для формирования не только мировоззрения, 
но и эстетики чань-буддизма, приводится по рус-
скому изданию 2020 г.) [1, с. 10]. Постулат «есте-
ственность несет Дао» (глава 25) [1, c.38] — пе-
рекликается с  попытками создать генеративные 
визуальные программы и постоянно меняющиеся 
кинетические образы.

Проблема взаимодействия философии совре-
менного медиаискусства и традиционной эстетики 
Дао занимает теоретиков современного искусства 
и культуры, искусствоведов, педагогов и художни-
ков как в  Китае, так и  в  других странах. Далеко 
неслучайно среди документальных видео, под-
готовленных в  2023  году к  95‑летнему юбилею 
Академии искусств в Ханчжоу, для демонстрации 
актуального культурного пространства были пред-
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ставлены фильмы не только о  прошлых геологи-
ческих эпохах (символы вечности) или истории 
иероглифической письменности (символы комму-
никации), ВХУТЕМАСе и русском конструктивиз-
ме (символы авангарда в искусстве), но и о Вуд-
стокском музыкальном фестивале в США (1969). 
Это время ассоциируется с проникновением в Ев-
ропу и Америку философии Востока, рождением 
новой концепции общения и компьютеров как ин-
струментов повседневной коммуникации, появле-
нием новых, еще никому неизвестных устройств 
фирмы Apple. Создание новых интерфейсов, раз-
работка компьютерной техники и  программ ча-
сто происходили в атмосфере творческого поиска 
в  контексте философии дзен-буддизма. Немате-
риальность электронных медиа и  в  то же время 
всепроникающая сущность информации близка 
многим постулатам философии Дао, изречениям 
трактата Дао дэ цзин.

В  своей статье «Изменения пространства-
времени. Новая медиа-абстракция традиционной 
китайской живописи и  каллиграфии» художник 
цифровых медиа, дизайнер и исследователь Хунг 
Кеунг (洪強, Гонконг) и  профессор Гавайского 
университета Жан Ипполито анализируют трак-
тат Дао дэ цзин с точки зрения возможности визу-
ализации в современной экранной форме одного 
из основных постулатов, касающихся представ-
лений о  единой подвижной постоянно рождаю-
щей новое Вселенной.

«Согласно “Дао дэ цзин”, “и” отражает фи-
лософию того, что Вселенная едина и постоянно 
находится в  состоянии изменения, бесконечно 
увеличиваясь и  уменьшаясь, с  бесконечным по-
тенциалом созидания, поскольку каждая отдель-
ная вещь (и) порождает десять тысяч вещей» [2].

В русском переводе в разных вариантах этот 
фрагмент четвертой главы звучит так: «Дао пу-
сто, но когда его употребляют, то кажется, оно 
неистощимо. О, какая глубина! Оно начало всех 
вещей» [1, с. 12].

Авторы статьи сравнивают это утверждение 
с программой построения фракталов, которая по-
зволяет в динамике создавать бесчисленные мно-
жества форм на основе единого набора элементов 
и  единого алгоритма. Программа бесконечна по 
вариантам, но обладает конечностью в  смысле 
зрительного разнообразия, визуальным единоо-
бразием.

На основе приведенного выше постулата Дао 
художником Хунг Кеунгом был создан анимаци-
онный проект –– 12‑ти канальное видео, проеци-

руемое на длинный горизонтальный экран, напо-
минающий свиток и состоявший из соединенных 
в одну линию секций.

Подобный узкий панорамный формат экра-
на и  узкий формат элементов многих инсталля-
ций типичен для современных китайских медиа-
художников, поскольку напоминает свиток. 
Формат свитка, используемый во многих тради-
ционных картинах китайских художников, прин-
ципиально отличается от принятой со времен Ре-
нессанса в европейском искусстве перспективной 
системы отображения пространства. В обобщен-
ном варианте ренессансная картина представляет 
собой прямоугольник картинной плоскости, на 
которой с помощью линейной перспективы изо-
бражена сцена с единственной точки зрения, в ко-
торой художник и помещает зрителя. Аналогично 
в  фотографии и  кино — кадр есть обозначение, 
артикуляция места нахождения оператора или 
фотографа, в котором оказывается зритель. Такая 
система в каком‑то смысле ограничивает подвиж-
ность воображения зрителя, предлагая ему фик-
сированную точку зрения.

Традиционная китайская картина в  виде 
свитка имела, как правило, небольшие размеры 
по узкой стороне и весьма протяженные по длин-
ной. Свиток мог достигать десять и более метров 
в длину. Это позволяло рассматривать изображе-
ние, находясь перед ним на расстоянии вытяну-
той руки, постепенно прокручивая, перематывая 
изображение (которое едино) с одного рулона на 
другой. Таким образом, в каждый новый момент 
перед зрителем оказывается новый фрагмент 
свитка, зритель следует за рассказом художника. 
Ситуация напоминает сменяющиеся на экране 
компьютера картины. Прокрутка информации 
в окнах интерфейса компьютерных программ — 
это, по сути, тот же свиток.

В своем проекте 2009 года «Dao gives birth to 
one» («Дао рождает единое») Хунг Кеунг разме-
стил двенадцать экранов друг за другом в  гори-
зонтальную цепочку и на каждом из них разыграл 
фрагмент общей истории творения иероглифиче-
ских знаков, символов из отдельных черточек, эле-
ментов.

В  своих работах Хунг Кеунг старается про-
явить индивидуальность китайских иероглифов. 
Он считает, что каждый символ, как и отдельная 
личность, обладает своим темпераментом, наде-
ясь через текст рассказать об эмоциональной жиз-
ни людей [3]. Этому и посвящена его инсталляция 
2023 года «Дождь Урожая» («Grain Rain» — ана-
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лог понятия «грибной дождь» в русском языке). 
Серия цифровых (экранных) инсталляций рас-
крывает динамическую трансформацию цветов, 
подчеркивая связь между материей, природной 
средой и  перспективами роста. Хунг успешно 
продемонстрировал, как китайская традиционная 
философия может быть интегрирована с цифро-
выми медиатехнологиями в его творчестве.

Идею движения изображений по горизон-
тали из одного окна в другое (как в свитке) ис-
пользовали в  2023  году в  проекционной медиа-
инсталляции, посвященной памяти участни-
ков Великой Отечественной войны в  экспози-
ционном пространстве «Тоннель» в  РГХПУ 
им. С. Г. Строганова (кафедра средового дизайна, 
лаборатория мультимедиа, руководитель –– Куз-
нецова Е. А.)

Соединение традиционной китайской живо-
писи тушью с новыми медиа также позволяет со-
здать новую художественную форму, превратить 
акт творения, процесс — в самостоятельное про-
изведение.

Примеры работ современных китайских 
медиа-художников. Инсталляции известного 
китайского современного художника Сюй Бина 
имеют много связей с  культурой чань-буддизма. 
Одна из основных его работ –– инсталляция из 
четырех книг «Book from the Sky» –– была пока-
зана в Пекине в 1988 году. В книгах содержится 
четыре тысячи придуманных символов, они не 
могут быть прочитаны, это «псевдо-текст». Ху-
дожник относится к  тексту как к  базовой ткани 
культуры. Имитируя текст, он говорит об опасно-
сти искажения или устранения предполагаемого 

значения [4]. Художник считает, что письмо яв-
ляется сутью культуры. В  его серии «Небесная 
книга» (Рис. 1) эти, казалось бы, значимые, но не 
поддающиеся толкованию текстовые символы, 
побуждают аудиторию оторваться от традицион-
ного чтения, как «Чаньхуатоу»1 дзен, чтобы по-
чувствовать глубокий смысл, стоящий за текстом, 
направить людей к  размышлениям о  культуре, 
языке, задуматься о непознанном.

Для традиционного и современного китайско-
го искусства текст есть некое универсальное про-
странство. Знаток и историк китайского искусства, 
автор многих переводов В. В. Малявин, подчерки-
вает эту особенность китайской традиции, с наи-
большей полнотой воплотившей «свойственную 
многим древневосточным цивилизациям мировоз-
зренческую посылку: мир есть текст» [6].

Здесь уместно вспомнить аналогичный по ха-
рактеру, но совершенно иной по составу проект 
инсталляции на тему «псевдо-текста» –– «Копыса 
и ее жители» Петра Перевезенцева. Им была при-
думана среда текстовых источников неведомой 
средневековой русской культуры, якобы найден-
ной при раскопках на Смоленщине. На выставке 
были представлены созданные автором листы, 
книги, сборники, регистрационные книги и дру-
гие документы, якобы написанные на неизвест-
ном языке, правила чтения и значения слов кото-
рого утеряны. Инсталляция включала открытые 
книги в витринах, листки, коробки для докумен-
тов. Казалось, что отовсюду звучат голоса про-
шлого. Своеобразный «Град Китеж», но в пись-
менной культуре. (Выставка проходила в ГМИИ 
им. А. С. Пушкина в 1999 году) [7].

Рис. 1. Сюй Бин. «Книга с небес». Инсталляция. 1987–1991 2
Ill. 1. Xu Bing. “Book from the Sky”. Installation. 1987–1991 2
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В  художественном плане дзен стремится 
к естественному, простому и лаконичному выраже-
нию, и работы Сюй Бина часто отражают эту про-
стоту формы. В  его инсталляции «Там, где появ-
ляется пыль» (Рис. 2) центром внимания зрителей 
стала пыль от теракта в  Нью-Йорке 11  сентября 
2001 года (разрушение башен Мирового торгового 
центра WTC). Рассыпанная на полу под помостом 
пыль и сопутствующий текст позволили зрителям 
интуитивно чувствовать разрушительную силу ка-
тастрофы, хрупкость и непостоянство жизни. Сюй 
Бин подчеркнул, что в центре внимания этой рабо-
ты –– не само событие, а исследование взаимосвя-
зи между духовным пространством и материей [8]. 
Перед лицом огромного материального разруше-
ния, вызванного катастрофой, нематериальные, ду-
ховные проявления человеческих убеждений и му-

жества, оказываются более вечными, таким обра-
зом отвечая на вопрос: в чем же настоящая сила.

В  этом контексте можно вспомнить о  дру-
гой работе на ту же тему российского дизайне-
ра и графика Владимира Чайки. В своем плакате 
«Жизнь. 11 сентября 2001–2006» он интерпрети-
ровал то же событие через фотографию сгоревше-
го коробка спичек со 107‑го этажа того же здания 
центра. Коробок и  сложенное из спичек слово 
«Life» стало напоминанием-ситуацией о  собы-
тии, погибших и разрушенных зданиях.

Гу Вэнда — известный во всем мире совре-
менный китайский художник. Он окончил Ки-
тайскую Академию изобразительных искусств 
в 1981 году. В начале 1980‑х он был вдохновлен 
западными современными мыслителями, таки-
ми как Фридрих Ницше и Людвиг Витгенштейн, 

Рис. 2. Сюй Бин. «Там, где появляется пыль». Инсталляция памяти события 11 сентября 2001 г. 2004–2018 3
Ill. 2. Xu Bing. “Where Dust Appears”. Installation in memory of the events of September 11, 2001. 2004–2018 3

и  стал одним из первых, кто создал концепцию 
современной китайской живописи тушью. Вэнда 
изменял и  деформировал традиционные китай-
ские иероглифы, создавая новые символы. Его 
работа «Тишина рождает жизнь» (Рис. 3), выпол-
ненная в 1985 году в студии Ван Ман в Чжэцзян-
ской академии изящных искусств, является трех-
мерной мультимедийной инсталляцией. Произве-
дение принадлежит к  серии «Потерянных дина-
стий» и сочетает в себе различные техники, в том 
числе и живопись тушью на двух гигантских ру-
лонах с иероглифами. Эта работа считается одной 
из первых трехмерных инсталляций в  истории 
китайского искусства. Гу Вэнда сочетает в  ней 
идеи конструкции и  деконструкции западного 
модернизма, вводит композицию традиционной 
китайской живописи тушью в  экспрессивную 

композицию из сочиненных псевдо-китайских, 
псевдо-английских и псевдо-арабских символов.

Гу Вэнда подчеркивает, что создание каждой 
работы –– это захватывающий опыт, требующий 
внутреннего покоя и концентрации посредством 
практики медитации.

Хуан Юнпин — уникальная фигура в  исто-
рии современного китайского искусства. Он игра-
ет с «Книгой перемен», образами и текстами Ла-
о-цзы и чан-буддизмом; он размышляет о колони-
зации и  войне; он использует пространственное 
инсталляционное искусство, чтобы смешивать 
восточную и западную культуры. В то же время 
он является одним из основателей группы «Ся-
мыньских дадаистов», в  состав которой входит 
и  Цай Гоцян, художник перформансов, занимаю-
щийся «пороховой живописью». Они сформиро-
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вали течение «дзен-дадаизм», обнаружив сходство 
в философиях дзен-буддизма и дадаизма не в тра-
диционном эстетическом смысле, а в том, что ка-
сается сомнений в истине [9].

Как и  дадаисты Хуан Юнпин использует 
принцип случайности в своих инсталляциях, от-
казываясь от субъективности автора, подобно 
дзенскому «отпусканию». Фрагмент из книги 
«Дао дэ цзин» мог бы служить комментарием 
к его работам: «пособить естественному течению 
вещей, но ни в  коем случае не препятствовать 
ему» (глава 64). В творчестве одного из лидеров 
дадаизма Ганса Арпа принцип случайности («за-

кон случая») был ведущим, особенно при работе 
над коллажами из печатного материала [10].

Для создания инсталляции «История китай-
ской живописи и  краткая история западного со-
временного искусства, выстиранная в стиральной 
машине за две минуты» главным «инструментом» 
стала стиральная машина. «Краткая история со-
временной живописи» Хуана Юнпина была бро-
шена в его собственную стиральную машину вме-
сте с «Историей китайской живописи». После двух 
минут перемешивания получилась кучка бумаж-
ной массы, которую поместили на битое стекло, 
а стекло поставили на деревянный ящик (Рис. 4).

Рис. 4. Хуан Юнпин. «История китайской живописи и краткая история западного современного искусства, 
выстиранная в стиральной машине за две минуты». Инсталляция. 1987 5

Ill. 4. Huang Yongping. “The History of Chinese Painting and a Brief History of Western Modern Art, Machine Washed  
in Two Minutes”. Installation. 1987 5

Рис. 3. Гу Венда. «Тишина создает жизнь». Инсталляция, тушь, 500х800х80, 1985 4

Ill. 3. Gu Wenda “Silence Creates Life”. Installation, ink, 500x800x80, 1985 4
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Инсталляция стала результатом перформан-
са «Стирка книг». Таким способом Хуан Юнпин 
дал свой радикальный ироничный ответ на бес-
конечные дебаты относительно того, находятся 
ли восточное и западное искусство в конфликте, 
интеграции или взаимодействии [11]. Объединив 
две книги по истории искусств, он выразил свой 
бунт против традиционного авторитета, что соот-
ветствует подходу дзен-буддизма –– «без слов» –– 
к прорыву сквозь существующие традиции и об-
щепринятое познание.

Хуан Юнпин отказался от непосредствен-
ного авторского участия и полностью положил-
ся в получении результата на стихию процесса. 
В  1985  году он построил поворотный стол для 
определения порядка выбора цвета и  способа 
рисования, экспериментируя со случайным про-
цессом, полностью отказываясь от присутствия 
авторского начала и, в итоге, получив так назы-
ваемое «Невыражение», которое выглядит как 
живопись, но на самом деле является «антижи-
вописью» [12]. Это был способ отказаться от себя 
и снова предоставить судьбу творения воле слу-
чая. Спонтанные результаты каждого вращения 
стола определяли, как будет выглядеть картина.

Таинственность и  спокойствие, простота 
и  естественность дзен-буддизма оказали боль-
шое влияние на современный дизайн. Простой 
и нейтральный образ жизни, пропагандируемый 
дзен-буддизмом, проник в  жилища и  выдвинул 
новые требования к  окружающей среде. Дизайн 
дзен использует «меньше» в  материале, чтобы 
стремиться к «большему» в духе.

Известный японский дизайнер Кения Хара 
утверждает: «Только пустой контейнер может 
вместить бесконечное количество вещей» [13]. 
Компания MUJI, где работает Кения Хара, впи-
тала в  себя культурную сущность духа дзен. 
«MUJI» означает отсутствие торговой марки, 
сохранение простоты, устранение формальных 
внешних факторов и сосредоточение на послед-
нем — «хорошем качестве», то есть высокока-
чественной продукции. Концепция простоты 
и возвращения к природе, которой придержива-
ется Хара, с его простым, экологически чистым 
и естественным дизайном, по-своему интерпре-
тирует стремление к  качеству и  устойчивости 
современной жизни. «Безымянная простота не 
имеет страсти» (глава 37), духовная чистота, спо-
койствие и тишина, пропагандируемые дзен-буд-
дизмом, отражены и  в  рекламном дизайне про-
дукции фирмы.

Традиционная культура — это тип культуры, 
сформированный в ходе эволюции цивилизации, 
отражающий национальные особенности и обы-
чаи. Традиционная культура Китая всеобъемлю-
ща: различные школы мысли, музыка, шахматы, 
каллиграфия и  живопись, народные ремесла, 
современная архитектура, одежда и  костюмы, 
легенды и  мифы и  т. д. Это наследие будет до-
полняться с  течением времени. С  непрерывным 
развитием мультимедийного искусства, взаимо-
действие современной науки, техники и  искус-
ства становится все более глубоким. Постоянно 
предпринимаются попытки объединить традици-
онное народное искусство с  современными тех-
нологиями. Цифровое искусство восточного дзен 
стремится к интеграции традиционной с компью-
терными технологиями для достижения иннова-
ционных визуальных результатов.

Цифровое искусство привносит новую жизнь 
и новое познание в традиционное китайское ис-
кусство. Одна из молодых компаний, появив-
шихся за последнее время на сцене китайского 
интерактивного искусства и  дизайна — Geek-
sArt. В 2018 группа GeeksArt получила серебря-
ную медаль на конкурсе A’Design Award & Com-
petition [14], который проводится в  Италии, за 
интерактивную световую инсталляцию Wavelet 
[15], выставленную в декабре 2017 года на Меж-
дународной выставке новых медиа и  искусства 
WUJIE в  Хуаншане, Китай (WUJIE Internation-
al New Media & Art Exhibition). В  инсталляции 
динамически обыгрывался мотив волны, теку-
чести, ритма. Вода — условие существования 
жизни на Земле и одновременно элемент памяти 
каждого человека о детстве. Развитие жизни по-
добно концентрическим кругам на воде. Вода — 
объект для бесконечного множества вариантов 
использования в  повседневности и  удивитель-
ный материал, медиум для взаимодействия: при-
нимает любую форму и мгновенно реагирует на 
любое воздействие. «Высшая добродетель похо-
жа на воду. Вода, давая всем существам обиль-
ную пользу, не сопротивляется ничему» (глава 
8) [1, c. 18].

Инсталляция Wavelet была задумана для 
того, чтобы пригласить зрителей к сотворчеству. 
Поверхность волнообразной формы составлена 
из отдельных светящихся капель, внутри которых 
находятся световые датчики, реагирующие на ха-
рактер окружающего освещения, его цветовую 
температуру. Изменения, происходящие рядом 
с любой отдельной каплей, вызывают волны све-



96

Актуальные проблемы высшего музыкального образования. 2025. № 2 (77)

та и цвета, расходящиеся или прокатывающиеся 
по поверхности инсталляции.

В  2021–2022  годах команда нового медиа-
искусства GeeksArt, возглавляемая Чжаном Ю 
и включающая пять художников, авторизованных 
разработчиком игр Netease Onmyoji, объединила 
усилия с другими любителями восточной культу-
ры, чтобы выйти за рамки традиционного искус-
ства и создать захватывающую выставку «Путе-

шествие по миру, прекрасный симбиоз» (Рис. 5, 
6). Идея выставки основана на принципе гармо-
нии симбиоза искусства и  технологий, попытке 
использовать восточную эстетику в качестве зер-
кала для современности. Цифровые изображения, 
звуковые и  световые художественные инсталля-
ции, алгоритмические технологии и  т. д. — все 
это использовалось на выставке для создания за-
хватывающего и мультисенсорного праздника ис-

кусства, усиления интерактивного участия ауди-
тории, культурного резонанса и группового чув-
ства ритуала, а также для демонстрации масшта-
бов и бесконечной фантазии восточной культуры.

В  материалах выставки, в  подписях и  ком-
ментариях к  работам художников из Китая 
и  Японии постоянно подчеркивалась связь фи-
лософии и  эстетики дзен в  разыгрывающихся 
в залах кинетических произведениях цифрового 
искусства.

Oriental Zen digital art — это форма искус-
ства, которая объединяет дизайн объектов, ани-
мационное производство, технологию програм-
мирования и цифровой культурный контент. Она 
включает различные формы выражения тради-
ционных искусств Китая, такие как каллигра-
фия, китайская живопись тушью, пейзаж и садо-
вое искусство, иероглифы и поэзию, а также циф-
ровые визуальные элементы нового поколения, 
чтобы создать захватывающие фантастические 

Рис. 5. Группа GeeksArt. «276, пересечение стихий, красота и сосуществование». Иммерсивная 
выставка цифрового искусства 6

Ill. 5. GeeksArt Group. “276, the Intersection of Elements, Beauty and Coexistence” 6

Рис. 6. Группа GeeksArt. «276, пересечение стихий, красота и сосуществование». Иммерсивная 
выставка цифрового искусства 6

Ill. 6. GeeksArt Group. “276, the Intersection of Elements, Beauty and Coexistence” 6
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пейзажи, свитки с  динамической живописью, 
фрактальные картины на экранах, 3D модели.

В  проекте «Тишина» японских художников 
на упоминавшейся выставке в  качестве звуко-
вого сопровождения к  медитативным экранным 
изображениям выступала реальная фонограмма 
из буддийского монастыря, устанавливая тесную 
связь философии дзен и  современного мироо-
щущения, передаваемого цифровыми образами 
(Рис. 7).

Исходя из прошлого опыта, эстетика и фило-
софия Дао будет привлекать все больше внимания 
в будущем. Дао сыграет важную роль в интернет-
искусстве и  будет способствовать развитию 
интернет-культуры. По мере развития технологий 
пользовательский опыт и качество контента будут 
продолжать улучшаться, обеспечивая лучшие ре-

зультаты для большего числа пользователей Ин-
тернета. Кроме того, эта эстетика может также 
интегрировать художественные элементы разных 
культур для формирования более разнообразных 
форм выражения, тем самым способствуя разви-
тию онлайн-культуры.

Каковы же особенности этого процесса взаи-
модействия традиционной культуры, философии 
и новых медиа? Каковы итоги с точки зрения ху-
дожественных стратегий? Здесь необходимо вы-
делить несколько позиций.

1. Эмоциональный дизайн. Все больше и боль-
ше создателей интерактивных произведений искус-
ства начинают рассматривать возможность прида-
ния продуктам человеческих эмоций. Эмоции че-
ловека включают отклик на внешний вид, матери-
алы, цвета, изображения, режимы взаимодействия 

Рис. 7. Студия Think and Sense, Япония. Иммерсивное видео-пространство «Тишина» 6

Ill. 7. Think and Sense Studio, Japan. Immersive video space “Silence” 6

(звук, прикосновение) и  другие воспринимаемые 
органами чувств аспекты инсталляций. Учитывая 
эмоциональный отклик, можно гармонизировать 
психологические состояния пользователей и инте-
рактивное поведение.

2. Искусственный интеллект. С  развитием 
новых медиа и  коммуникационных технологий, 
широким применением VR, AR формы выра-
жения интерактивного искусства новых медиа 
становятся всеобъемлющими и  популярными. 
Инсталляционные работы, мультимедийные ра-
боты, программное искусство, наноискусство 
и т. д. ускоряют развитие искусства новых медиа 
и  демонстрируют беспрецедентную тенденцию 
диверсификации.

3. Иммерсивный дизайн. Наиболее эффек-
тивный способ усилить погружение в  ситуацию 

инсталляции — это объединить воздействие на 
все органы чувства. Хороший сенсорный опыт 
может лучше создать впечатление «погружения», 
например, фильмы 4D и 5D, которые используют 
динамические сиденья, специальные эффекты 
окружающей среды и  другие технические сред-
ства для воздействия на слух, зрение и осязание. 
В  настоящее время все больше интерактивных 
проектов используют режим комбинированного 
опыта («виртуальный + физический»), так что 
пользователи могут получать многомерную ин-
формационную обратную связь, которая наибо-
лее соответствует реальной сцене.

4. Тесная интеграция с традиционной культу-
рой. Взаимодействие цифрового искусства и  фи-
лософии Дао и  чань-буддизма — это актуальное 
направление искусства. Оно не только рождает 
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посредством цифровых технологий новые сред-
ства художественной выразительности и узнавае-
мое стилевое направление, но и уделяет внимание 
гармонии и  балансу между человеком, природой 
и Вселенной. Оно сочетает в себе цифровые техно-
логии с философией дзен, позволяя зрителям ощу-
тить физическое и психическое единство человека 
и природы в состоянии внутреннего спокойствия. 
В  будущем эта форма творчества еще больше 
расширит наши знания и  понимание цифрового 
искусства. Можно ожидать, что она станет более 
разнообразной и обогащенной. Сочетание культу-
ры дзен и  цифрового искусства — это не только 
столкновение традиций и современности, но и глу-
бокий диалог искусства и философии. Возможно, 
что в  дальнейшем эта область инициирует появ-
ление большего количества междисциплинарных 
инноваций, что придаст долгосрочный импульс 
развитию мирового искусства и культуры.

Примечания
1 Медитация Чань является одним из рас-

пространенных элементов и значимым символом 
дзен-буддизма. Один мастеров-основателей этой 
распространенной сегодня практики — Дахуэй 
Цзунгао, живший в конце Северной династии Сун 
(конец XIII в.). На сегодняшний день существует 
много известных мастеров, которые медитируют 
на коанах [3].

2 Источник: https://goo.su/RF5Ru (дата обраще-
ния 15.04.2025).

3 Источник: https://goo.su/MbKMyBQ (дата 
обращения 15.04.2025).

4 Источник: https://goo.su/6wzyw (дата обраще-
ния 15.04.2025).

5 Источник: https://goo.su/9CgZEFD (дата об-
ращения 15.04.2025).

6 Источник: https://goo.su/4nTtfO (дата обра-
щения 15.04.2025).
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