
17

Великая Отечественная война в художественной культуре

Феномен музыкальной жизни в советской 
провинции: Горький — Нижний Новгород

Научная статья
УДК 78.07
DOI: 10.26086/NK.2025.79.4.004

© Савенко С. И., 2025

Савенко Светлана Ильинична
Государственный институт искусствознания,
Москва, Россия
E-mail: savenkosi@mail.ru,
ORCID: https://orcid.org/0000–0002–1437–7760

Аннотация. Статья посвящена обзорной характеристике 
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черты, сформировавшиеся в послевоенное время. Одной из 
центральных проблем является сопоставление (дихотомия) 
столичной и провинциальной культурной жизни 
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В  советские времена, о  которых ниже пойдет речь, 
слово «провинция» не очень приветствовалось. 
В нем слышался голос прошлой жизни, в которой ге-
ография тесно переплеталась с политическим и со-
циальным устройством. Согласно словарю Влади-
мира Даля, термин «провинция» включает подобно 
матрешке ряд убывающих по величине и значению 
административных единиц — губернию, область, 
округ. «При Петре у нас были провинции, уезды», — 

добавляет автор. Провинциал — это «живущий не 
в  столице, житель губернии, уезда, захолустья» [1, 
с. 489]. В СССР на смену уездам и губерниям пришли 
районы и  области, провинция растворилась в  бес-
крайней периферии, противопоставленной центру. 
Новое обозначение отвечало духу унификации: 
«при советском догоняющем развитии мобилиза-
ционного типа страна “сжимается в кулаки” по оси 
“центр-периферия”» [2, с.  339–340; 3]. В  отличие 
от провинции, которая имела определенную тер-
риториальную характеристику и  географическую 
конкретность, периферия различалась лишь по сте-
пени удаленности от центра. При этом неизбежно 
акцентировалась дихотомия столицы и всей осталь-
ной территории страны, с  ее огромными редко за-
селенными пространствами, плохо поддающимися 
управлению и  контролю. Активизировавшаяся со 
временем урбанизация неизбежно привела к  вос-
становлению в  новых условиях территориального 
принципа и к дифференциации его характеристик. 
Среди таковых наряду с материальными факторами 
(промышленность и экономика в целом) на видное 
место выдвинулись проблемы культуры — образо-
вания, художественного творчества и  институций, 
с ними связанных. При этом в качестве существен-
ного фактора формирования культурной идентич-
ности принято выделять соревновательный момент: 
«Антитеза столицы и провинции является исключи-
тельно важным фактом российской культуры, по-
скольку самоосознание провинциальной культуры 
представляется возможным только на фоне столич-
ной модели» [4]. Дихотомия «провинция — столица» 
с  течением времени лишь обострялась и  к  настоя-
щему времени формулируется следующим образом: 
«С  точки зрения среднего столичного жителя по-
следних десятилетий все, что не Москва — провин-
ция, и различается лишь степенью провинциально-
сти. Некоторое исключение делается разве что для 
Ленинграда/Санкт-Петербурга, о  котором, однако, 
нередко, с оттенком грусти и горечи говориться: “ве-
ликий город с областной судьбой”» [5, с. 82]. Однако 
другой исследователь констатирует, что «провинция, 
в  свою очередь, старается сохранить самобытность 
и “механизм воспроизводства собственного образа 
жизни”» [6]. Последнее в значительной степени свя-
зано с цивилизационными факторами — природой, 
климатом и  экологической спецификой в  целом. 
Разность ландшафтов, «природная естественность 
территории», наличие «нетронутых территорий, 
свободных от притязаний современной цивилиза-
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ции» [4] — все это обеспечивает позитивные свой
ства провинции с  точки зрения ее обитателя, хотя 
они и уменьшаются с каждым днем1.

В этой ситуации Нижний Новгород/Горький, как 
и  некоторые другие крупные областные центры, 
обладал заметными преимуществами. Практиче-
ски ровесник Москвы (год основания 1221) он имел 
более чем солидную историю в  прошлом; в  новые 
времена его статус был весьма высоким: «Надо при-
знать, что понятие “столичный город” получило 
распространение в России еще во второй половине 
XIX  века, где им обозначали административно не 
столичные, но промышленные и культурные центры 
определенного региона: такие города как Харьков, 
Нижний Новгород, Екатеринбург, Одесса и  др. Их 
развитию способствовали многие факторы (нали-
чие крупных учебных заведений, торговых путей, 
промышленных предприятий и т. д.)» [7, с. 76]. Кроме 
того, по мнению современного автора, «в  глубинке 
интеллигенция сохраняет свой культурный статус 
и играет роль окна в большой мир гораздо в большей 
мере, чем интеллигенция московская и  питерская» 
[8]. И если для 2020‑х годов это утверждение пред-
ставляется уже излишне оптимистичным, следует 
признать, что в советскую и раннюю постсоветскую 
эпоху оно было не лишено оснований.

Эту тему мы затронем ниже, однако вначале пе-
речислим отдельные институции Горького/Нижне-
го Новгорода, вместе с именами деятелей культуры 
и искусства, которые создавали далекий от стандар-
та облик волжской столицы.

Нижегородский государственный университет 
им. Н. И. Лобачевского был открыт в январе 1916 года 
как Народный университет, входивший в  систе-
му «вольных» университетов. Их было всего три 
в России (имени А. Л. Шанявского в Москве и имени 
П. И. Макушина в Томске). Как и два других, он был 
основан на частные средства. С 1918 года универси-
тет стал государственным, первым и  крупнейшим 
в  Нижнем Новгороде высшим учебным заведени-
ем. В 1945 году в его составе был организован пер-
вый в  СССР радиофизический факультет, который 
стал основой для образования в  1956  году Научно-
исследовательского радиофизического института 
(НИРФИ), приобретшего мировую известность.

Нижегородский государственный театр юного 
зрителя, созданный в 1928 году, в 1960–70‑е годы — 
один из лучших в стране, где начинали свою карье-
ру такие крупные театральные деятели как Анато-
лий Смелянский, Дмитрий Крымов, Сергей Бархин, 
где главным режиссером в течение 16 лет был Борис 
Наравцевич. «Все это время его театр в городе был 
больше, чем театр, каждая новая постановка Нарав-
цевича становилась в городе событием» [9]. Одним 
из них стал спектакль «Разноцветные страницы, или 
Мы играем Маршака, музыкальное представление 

в двух действиях для детей и взрослых, не забывших 
своего детства»2. По сути, это был настоящий мю-
зикл, сочиненный 35‑летним Борисом Гецелевым, 
дебютировавшим в  ТЮЗе в  качестве театрального 
композитора. Потом были его же «Три толстяка» 
(1980), в  аналогичном жанровом роде. Финальный 
хор из «Разноцветных страниц» — о  Бразилии, ко-
торую вряд ли удастся увидать и актерам, и зрите-
лям, — распевали после спектакля все, кто только 
мог, не хуже, чем после премьеры оперы Верди.

Нижегородская государственная академическая 
филармония, с  2004 имени Мстислава Ростропови-
ча, — одна из старейших в России. Основана в 1937, 
но поначалу из-за нехватки средств ее работа долго 
не могла наладиться. Настоящая творческая жизнь 
началась с  1957  года, когда главным дирижером 
симфонического оркестра был назначен Израиль 
Борисович Гусман. Он не только должным образом 
организовал концертную деятельность, но поднял 
ее на совершенно иной уровень. В  Горький стали 
приезжать на гастроли крупнейшие музыканты-
исполнители и  композиторы — Д. Шостакович, 
Г. Свиридов, А. Хачатурян, Р. Щедрин, М. Ростропо-
вич, С. Рихтер. Главным делом Гусмана стала орга-
низация первого в  истории СССР фестиваля ака-
демического репертуара «Современная музыка», 
который проводился в  общей сложности 10 раз, 
с  1962 по 1989  год. «Ростропович вспоминал, что 
идея проведения фестиваля зрела давно, но в  Мо-
скве ее не поддержали, а когда в один из приездов 
в Горький он обсудил ее с директором Горьковской 
филармонии Геннадием Никитиным и  дирижером 
Израилем Гусманом, те проявили “большой энтузи-
азм и настойчивость”» [10]. На фестивале 1962 года 
выступил Ван Клиберн, сыгравший Третий форте-
пианный концерт Прокофьева3.

Фестиваль 1962 года стал монографическим. Он 
был посвящен творчеству Шостаковича, впервые 
представленному столь внушительным образом — 
в  44 концертах прозвучало 55 сочинений компози-
тора. Тогда же Шостакович единственный раз в жиз-
ни выступил как дирижер (концерт 12 ноября 1962). 
Подобный размах имел и  фестиваль 1989  года — 
первый в  мире посвященный музыке А. Шнитке. За 
пятнадцать лет до этого в Горьком прошла мировая 
премьера его Первой симфонии, событие тоже фе-
стивального масштаба. О  нем рассказывал позднее 
Геннадий Рождественский, дирижировавший кон-
цертом: «Первую симфонию я сыграл в городе Горь-
ком, поскольку руководители филармоний Москвы 
и Ленинграда тогда отказались это сделать. Под са-
мыми разными предлогами — ремонт, фестиваль му-
зыки детей из Удмуртии и так далее» [10]. Так, пусть 
на время праздника, утвердился столичный культур-
ный статус провинциального города Горького. На за-
крытии фестиваля 1964  года Шостакович с  полным 
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основанием отметил, что в дни концертов «Москва 
стала музыкальным пригородом Горького» [10].

Нижегородская государственная консерватория 
им. М. И. Глинки с самого основания в 1946 году стала 
высококлассным образовательным центром, в  том 
числе источником музыкантского пополнения фи-
лармонии. Профессиональная и  человеческая ат-
мосфера, утвердившаяся в консерватории, была обя-
зана своим формированием старшему поколению 
преподававших в ней музыкантов, выпускников Мо-
сковской и  Ленинградской (Санкт-Петербургской) 
консерваторий. Потом подросли ученики, продол-
жившие традиции. Именно они, уже сами ставшие 
педагогами, определяли дух и букву обучения про-
фессии и характер человеческого общения начиная 
с 1960‑х годов.

Консерваторская молодежь составляла круг де-
ятельных слушателей фестивальных концертов, 
стремясь к  добыванию новых знаний и  расшире-
нию профессионального кругозора. Совсем моло-
дые тогда Тамара Левая и Борис Гецелев находились 
в центре этих процессов, во многом определяя стиль 
культурной жизни города, удивительной для столич-
ного обитателя своим либерализмом. В  большин-
стве своем провинциальные города отнюдь не могли 
похвастаться подобным вольным воздухом. Главное 
заключалось в людях, сумевших в Горьком эту атмос-
феру создать и, что еще важнее и труднее, сохранить.

Вокруг четы ГецеЛевых собирались не только му-
зыканты, там были и поэты, и режиссеры, сотрудни-
ки Горьковского телевидения. Памяти двоих из них, 
Самуила Абрамовича и  Евгения Самуиловича Хае-
вых, замечательных нижегородских интеллигентов 
Гецелев позднее посвятил одно из своих проникно-
венно лирических сочинений — Трио для кларнета 
и двух виолончелей. В нем ощутим колорит еврей-
ского музицирования, как и  в  стихах еще одного 
участника дружеских встреч — Лазаря Шерешевско-
го, прошедшего войну и ГУЛАГ и оставившего свиде-
тельства своей жизни в стихах и прозе. Это был круг 
людей, верных своему дару и своему нравственному 
долгу, вне зависимости от местожительства, от оби-
тания в центре или на периферии. И вряд ли для них 
была существенна дихотомия столичного и провин-
циального города.

«Различие провинции и столицы не абстрактно-
ценностное, т. е. не означающее, что одна лучше дру-
гой, а  функциональное. Обе лучше, и  обе хуже, но 
в разных отношениях, ибо они дополняют друг друга 
в целостной жизни нации и потому друг другу необ-
ходимы» [7; 11].

Статья поступила в редакцию 15.09.2025; одобрена 
после рецензирования 10.10.2025; принята к публикации 
13.10.2025.
The article was submitted 15.09.2025; approved after 
reviewing 10.10.2025; accepted for publication 13.10.2025.

Примечания
1 Автор может сослаться на собственный опыт коренного 

московского жителя. Первое впечатление от города Горький 
было ошеломляющим: уходящие за горизонт просторы, обо-
зреваемые с высокого берега, полноводные реки — и все это 
прямо в центре города, увенчанном Нижегородским крем-
лем. Добавим, что настоящее имя города никогда не вымира-
ло, и его продолжали называть Нижним (как и Ленинград — 
Питером). Возможно, и потому, что имя «Горький», хоть 
и псевдоним реального человека, все же не существительное, 
а всего лишь прилагательное, недостаточно весомое для та-
кой важного роли.

2 Пьеса А. Смелянского и Б. Наравцевича. Худож-
ник С. Бархин. Режиссер Б. Наравцевич. Горьковский ТЮЗ. 
1975.

3 Горький был в то время закрытым городом, и приезд 
американца Клиберна стал экстраординарным событием.

4 Фото из фондов Российского музея фотографии. Фо-
тохудожник — Владлен Изволенский. Источник — Сетевое 
издание «Коммерсантъ». URL: https://www.kommersant.ru/
doc/6917367 (дата обращения 10.09.2025).

5 Фото из фондов Российского музея фотографии. Фото-
художник — Нисон Капелюш. Источник — Сетевое издание 
«Коммерсантъ». URL: https://www.kommersant.ru/doc/6917367 
(дата обращения 10.09.2025)

6 Изначально филармония занимала бывшее здание 
Общественного собрания на улице Свердлова (Большой 
Покровской), д. 39. Источник фото — https://dzen.ru/a/
YDVwM6My3XNzd2DG (дата обращения 10.09.2025).

7 В 1972 году филармония была переведена в Крем-
левский концертный зал на территории Нижегородского 
кремля. Источник фото — https://www.classicalmusicnews.
ru/wp-content/uploads/2017/04/phil_NN.jpg (дата обращения 
10.09.2025).
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Приложение

Рис. 1. I фестиваль «Современная музыка». 
Музыканты у гостиницы «Россия» на Волжском откосе (город Горький). 
Слева направо: Израиль Гусман, Тихон Хренников, Мстислав Ростропович, 
Галина Вишневская, Дмитрий Шостакович, Аркадий Нестеров, 
Александр Касьянов. 19624

Ill. 1. The 1st Contemporary Music Festival. 
Musicians at the Rossiya Hotel on the Volga Slope (Gorky). 
From left to right: Israel Gusman, Tikhon Khrennikov, 
Mstislav Rostropovich, Galina Vishnevskaya, Dmitri Shostakovich, 
Arkady Nesterov, Alexander Kasyanov. 19624

Рис. 2. Американский пианист Ван Клиберн (Van Cliburn) на прогулке 
на Верхневолжской набережной (город Горький) 
в дни первого фестиваля «Современная музыка».19625

Ill. 2. American pianist Van Cliburn on a walk 
along the Verkhnevolzhskaya Embankment (Gorky) 
during the first Contemporary Music Festival. 19625
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Рис. 3. Горьковская филармония. 1960‑е гг.6
Ill. 3. Gorky Philharmonic. 1960s.6

Рис. 4. Нижегородская государственная академическая 
филармония имени М. Ростроповича. 2020‑е гг.6
Ill. 4. Nizhny Novgorod State Academic 
Philharmonic named after M. Rostropovich. 2020s6


