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Аннотация. В статье рассматривается типологическая связь творческих методов Л. А. Десятникова 
и И. Ф. Стравинского. Анализируется понятие музыкального диалога, отражающее взаимодействие в их 
произведениях индивидуального и заимствованного. В музыке обоих композиторов диалог существует как игровое 
взаимодействие различных стилей. Отличительными чертами творчества Стравинского являются взаимодействие 
с музыкой прошлого и настоящего, обращение к иным стилям и эпохам, смешение разнообразных стилевых 
пластов и диалог с таковыми. На примере его творчества можно наблюдать различные стилевые и жанровые 
феномены, когда заимствованные формулы переносятся в современный контекст и используются в качестве 
импульса к индивидуальному высказыванию. Подобный способ сочетания стилевых моделей прослеживается 
и в произведениях Десятникова – в частности, диалогичность проявляется в авторском жанре «комментария». 
Описывается характерная для Десятникова и его современников форма диалога как припоминания – эмоционально 
окрашенного, личного восприятия и воспроизведения музыки прошлого. Восприятие музыки прошлых эпох 
сквозь призму индивидуального стиля порождает чувство ностальгии – еще одно качество, играющее важную 
роль в эстетической системе Десятникова. В ходе исследования затрагиваются понятия диалога М. Бубера и 
М. М. Бахтина, и выделяются возможные трактовки диалога – как психологически напряженного столкновения 
либо азартной артистической игры. 
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Abstract. The article examines the typological connection between the creative methods of L. A. Desyatnikov and 
I. F. Stravinsky. The concept of musical dialogue is analyzed, reflecting the interaction of the individual and the bor-
rowed in their works. In the music of both composers, dialogue exists as a playful interaction of different styles. The 
distinctive features of Stravinsky’s work are interaction with the music of the past and present, appeal to other styles and 
eras, mixing of various stylistic layers and dialogue with them. Using the example of his work, one can observe various 
stylistic and genre phenomena, when borrowed formulas are transferred to a modern context and used as an impulse for 
an individual statement. A similar way of combining style models can be traced in Desyatnikov’s works - in particular, 
dialogism is manifested in the author’s genre of “commentary”. The form of dialogue characteristic of Desyatnikov and 
his contemporaries is described as recollection - emotionally charged, personal perception and reproduction of the music 
of the past. Perceiving the music of past eras through the prism of individual style gives rise to a feeling of nostalgia - 
another quality that plays an important role in Desyatnikov’s aesthetic system. In the course of the study, the concepts 
of dialogue between M. Buber and M. M. Bakhtin are touched upon, and possible interpretations of the dialogue are 
highlighted - as a psychologically intense collision or a gambling artistic game.
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Музыка Леонида Десятникова возникает в 
сопряжении собственного и заимствованного ма-
териала, балансируя между цитатами и аллюзия-
ми, явными и размытыми намеками. По мнению 
писателя Владимира Сорокина, автора либретто 
к опере «Дети Розенталя», Десятников «в музыке 
делает приблизительно то же самое, что я в ли-
тературе: так же трепетно относится к классике, 
не как к чему-то мертвому и музейным вазам, 
которые можно переставить из одного шкафа в 
другой, обтерев пыль, а как к живым стихиям» 
[1, с. 24]. Помимо очевидных, узнаваемых источ-
ников (Ф. Шуберт, Р. Шуман, П. И. Чайковский, 
Д.  Д.  Шостакович и другие), в произведениях 
Десятникова проявляется влияние его предше-
ственника, Игоря Стравинского. 

Заявив в одном из интервью, что «это ком-
позитор, который был моей личной обсессией» 
[2, с. 28], Десятников обозначил тем самым вну-
тренний код собственной музыки. И код этот 
можно расшифровать как постоянный диалог с 
мировой культурой. Соприкосновение и взаимо-
действие с музыкой прошлого и настоящего, сме-
шение разнообразных стилевых пластов и диалог 
с таковыми были одной из отличительных черт 
творчества Стравинского. В его музыке сложился 
новый подход к стилизации — не ограничиваясь 
воспроизведением характерных форм, жанров и 
оборотов, композитор переносит заимствован-
ные музыкальные модели в контекст современной 
культуры. Подобное соединение индивидуально-
го-современного и заимствованного-прошлого 
С. И. Савенко обозначает термином «вариации на 
стиль»: «стилизация нового типа не предполагает, 
как раньше, “подчинения” всей системы средств 
выразительности избранному стилю; скорее здесь 
имеет место обратное явление: подчинение “моде-
ли” современному художественному мышлению, 
очень искусное по оформлению» [3, с. 281]. Пре-
емственную линию подобных стилевых вариаций 
продолжает Леонид Десятников, не только вопло-
щая в музыке творческий подход Стравинского, 
но и косвенно к нему обращаясь — например, че-
рез название симфонии “The Rite of Winter 1949” 
(«Зима священная 1949 года»).

Соприкосновение с чужими (но не чужды-
ми) стилями и идеями для Стравинского означа-
ет диалог — понятие, широко использующееся 
в литературе, посвященной его творчеству. За-
имствованные музыкальные идеи становятся не 
столько фундаментом, сколько импульсом для 
развития собственного в синтезе с «чужим». В 

недавно изданной работе «Музыкальные диа-
логи Игоря Стравинского» Н.  А.  Брагинская [4] 
выделяет несколько форм диалогического взаи-
модействия композитора с музыкальной куль-
турой — через чужой язык, национальные му-
зыкальные стереотипы, характерные жанры и 
формы, характерные темброво-фактурные и рит-
мико-гармонические обороты, типы мышления. 
Автор указывает на важность для Стравинского 
концепции диалога, сформулированной немец-
ким философом Мартином Бубером. В понима-
нии Бубера диалог — не общение между субъ-
ектом и объектом, но единение между Я и Ты 
— двумя субъектами, двумя индивидуальностя-
ми. И далее, диалог способствует не противопо-
ставлению, но единению участников. Осваивая 
русский и европейский художественные опыты, 
Стравинский сплетал с ними свой индивидуаль-
ный язык, «оживляя» уже застывшие формы и 
формулы, обращаясь с музыкальным прошлым 
не как с исторической данностью, но с жизнеспо-
собным материалом, на почве которого способ-
ны вырасти новые, современные произведения. 
По собственному выражению, Стравинский за-
нимался «ремонтом старых кораблей», посколь-
ку «всякая эпоха обретает свое лицо лишь при 
ретроспективном взгляде» [5, с. 302]. 

Диалог с творческими методами Стравин-
ского и диалог как собственно творческий метод, 
общение с иными стилями и эпохами, определя-
ет и музыку современного композитора Леонида 
Десятникова, продолжающего линию петербург-
ской композиторской школы. К творчеству Стра-
винского отсылает универсализм Десятникова, 
охват внушительного стилевого диапазона, объ-
ективный, дистанцированный подход к матери-
алу. На уровне методов связь прослеживается в 
таких аспектах как ироническое, отстраненное 
отношение к материалу, театральность, игровое 
начало и четкая композиционная логика. В под-
ходе композиторов к музыкальному искусству 
проявляются эстетические принципы современ-
ной им культуры: у Стравинского — театральная 
условность, у Десятникова — постмодернист-
ское сочетание несочетаемого. 

При всем сходстве методов Десятникова и 
Стравинского следует отметить и коренные разли-
чия в их подходах, связанные с индивидуальными 
предпочтениями авторов и с разными настроени-
ями времени, в которое жили и работали компо-
зиторы. Стравинский утверждает автономность 
музыки, не связанной с другими видами искус-
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ства, хотя и выступающей органической частью 
его условного театра. В музыке Десятникова, в 
свою очередь, ярко проявляется синтез со словом 
— значительную часть корпуса его произведений 
занимает вокальная и хоровая музыка, а в инстру-
ментальных сочинениях подтекст проявляется в 
названиях. Антиромантизм Стравинского, в це-
лом свойственный эпохе 1910-20-х годов, сменяет 
«романтическая нота» ряда произведений Десят-
никова, который, кроме того, достаточно редко об-
ращается к классической эстетике. Эмоциональ-
ное начало, лирическая направленность отличают 
десятниковский стиль (что, возможно, обусловило 
и его интерес к музыке композиторов-романтиков 
— наряду с барочными и фольклорными аллюзи-
ями), но не противоречат рациональному аспекту 
творчества. Об этом свидетельствуют четко вы-
строенные и выверенные формы, продуманные 
детали и чувство баланса, пропорциональности 
в сочетании разнородных элементов. Рационален 
и подход к выбору источников; практически лю-
бой музыкальный материал, независимо от его 
принадлежности к «высокому» или «низкому» 
искусству, может стать импульсом к созданию со-
чинения — в своем первоначальном виде или из-
мененный до неузнаваемости. Можно вновь про-
вести параллель с подходом к композиции Стра-
винского, с его идеей порядка и конкретностью в 
музыкальном и литературном изложении мыслей. 

Обращение к музыкальному опыту про-
шлого в музыке Десятникова можно описать 
понятием музыкальной памяти; диалог здесь 
принимает форму припоминания и возвраще-
ния к прошлому, восприятия его сквозь личную, 
индивидуальную призму. Прошлое в произведе-
ниях существует одновременно на нескольких 
уровнях: как историческое прошлое — музыка 
прошедших эпох и прошлое личное — воспоми-
нания о музыке, услышанной в детстве. Через 
фортепианный цикл «Буковинские песни», 24 
прелюдии для фортепиано (2017), автор сквозь 
время обращается к предшественникам, вступая 
в диалог с прелюдиями Ф. Шопена, А. Н. Скря-
бина, Д. Д. Шостаковича, разворачивая перед 
слушателями историю становления и развития 
жанра. Далее, цикл в некоторой мере продолжа-
ет традиции работы с фольклором русских ком-
позиторов-современников — В. А. Гаврилина, 
Б. И. Тищенко, С. М. Слонимского, Р. К. Щедри-
на. Для композитора также имеет личное значе-
ние украинский фольклорный материал, легший 
в основу «Песен» и воспринятый в довольно ши-

роком историческом и культурном контексте (по 
словам Десятникова, он слышал эти песни еще 
в своем харьковском детстве, впитав их «с моло-
ком кухонной радиоточки» [6]). 

Столь личностно окрашенное отношение к 
минувшим временам позволяет видеть в музы-
ке Десятникова не только «гены» Стравинского. 
Тема памяти, диалога с прошлым и его осмыс-
ления становится актуальной в отечественной 
музыке 1970-х годов. Можно выделить отдель-
ный пласт «мемориальных» произведений, му-
зыкальных приношений и посвящений в творче-
стве ряда советских композиторов. Свойствен-
ная постмодернизму иронично-отстраненная 
манера обращения с чужими текстами сменяется 
в таких случаях личным, сокровенным тоном 
высказывания. Обостренное ощущение внутрен-
ней связи с прошедшими эпохами и их творцами, 
стилистика, воспринятая сквозь призму индиви-
дуального стиля, порождает чувство ностальгии 
— еще одно качество, играющее важную роль в 
эстетической системе Десятникова и других ком-
позиторов, работавших в это время. Подобное 
личное освоение музыкального языка прошлого, 
особая эмоциональная окрашенность возникаю-
щего стилевого диалога определяют и общий ха-
рактер высказывания, и ретроспективную, вну-
треннюю направленность музыки. 

Близок роду диалога и жанр коммента-
рия — обозначение, которое Десятников вводит 
в обиход, описывая такие свои произведения, 
как «По направлению к Свану» (комментарий к 
«Лебедю» К. Сен-Санса) и «Как старый шарман-
щик» (диалог с «Шарманщиком» Ф. Шуберта). 
В основе жанра комментария — узнаваемое для 
просвещенных слушателей музыкальное сочине-
ние, некая модель, и вместе с ней — ее контекст, 
воспроизведенный «дух эпохи». Понятие ком-
ментария схоже с «вариациями на стиль» или 
«методами работы с моделью» (М. С. Друскин), 
поскольку данные термины опираются на вос-
произведение в разной степени точности опреде-
ленной стилевой модели и ее контекста. Вместе 
с тем в некоторых «комментариях» Десятникова 
диалог с чужим материалом приобретает особую 
напряженность и остроту.

Более «скромными», в отношении автор-
ского вмешательства в материал, представля-
ются десятниковские обработки произведений 
И. С. Баха, Д. Д. Шостаковича, А. Пьяццоллы. 
Впрочем, в пьесе «По канве Астора» музыка 
Пьяццоллы интерпретируется с достаточно вы-
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сокой степенью свободы. Опираясь сразу на не-
сколько пьес, Десятников одновременно пере-
дает собственные впечатления от произведений 
Пьяццоллы и исследует природу жанра танго, 
изменяя и приспосабливая его под собственный 
язык. Отметим также оркестровую версию «Пре-
дисловия к полному собранию моих сочинений 
и краткого размышления по поводу этого преди-
словия» Шостаковича, которая образует своего 
рода «комментарий к комментарию». 

Здесь уместно вспомнить трактовку диалога 
М. Бахтиным: диалог есть самоцель, само дей-
ствие, в котором раскрывается суть материала 
— и собственного, и заимствованного. Предпо-
ложим, что суть комментирования не в противо-
поставлении, но в одновременном сосуществова-
нии разных индивидуальностей. В творческом 
подходе Десятникова, вслед за Стравинским, 
вновь отражается попытка исследовать различ-
ные стилевые и жанровые феномены, не отстра-
няясь, но вживаясь в избранный материал. 

Вместе с тем, диалог в их творчестве – это не 
психологически напряженный конфликт в духе 
Шостаковича [7]. У Десятникова он чаще обрета-
ет характер азартной артистической игры. Это не 
столкновение характеров, подобное диалогам в 
произведениях Достоевского, на основе которых 
строится концепция Бахтина. В диалогах тако-
го типа, литературных, либо музыкальных (если 
иметь ввиду Шостаковича), скрывается этическая 
подоплека, в то время как в музыке и Десятнико-
ва, и Стравинского диалог существует не столько 
в этической, сколько в эстетической плоскости, 
как игровое взаимодействие различных стилей. 
Утверждение Десятникова, что «у музыки нет 
этического измерения» [8, с. 171], в этом смысле 
весьма показательно — даже со скидкой на созна-
тельную провокативность некоторых его выска-
зываний. Тем самым он вновь подчеркивает, что 
практически любой музыкальный материал, вне 
зависимости от источника, может стать почвой 
для диалога — диалога, основы которого были 
заложены Стравинским и который продолжает 
существовать как возможность общения с иными 
стилями и эпохами. 
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