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Аннотация. В статье рассматриваются ситуативно-бытовые неприуроченные к определенным обрядам вы-
крики как образец интонационно-тембрового спонтанного эмоционального «всплеска». Актуальной является 
попытка рассмотрения традиционных криков-возгласов, не связанных с ритуальной практикой и возникающих 
внезапно как реакция на потенциально негативную бытовую ситуацию с позиции раннефольклорных принципов 
интонационного развития. Цель работы – изучение простейших звуковых систем и способности эволюционного 
развития архаичных интонационно-ладовых праобразований – нисходящий спадающий ход в узком диапазоне, 
выявление звуковысотного контура и тонов, определяющих границы звукоряда, а также выявление фактов тем-
бровой доминации над высотной организацией. Новизна заключается в обосновании необходимости применения 
современных компьютерных алгоритмов звукового анализа как метода изучения архаичного голосового инстру-
ментария, способствующего пониманию конструктивных особенностей возгласных звуковых форм. В статье 
приводится подробный алгоритм практического поэтапного анализа возгласного тембра с помощью аналитиче-
ского рассмотрения спектрального состава с целью выявления доминирующих гармоник, подчеркивающих яр-
кость и «пробивной» характер выкрика. Автором предлагается практический способ компьютерного визуального 
моделирования на основе распознания интонационных сегментов, позволяющий выявить ряд закономерностей 
внутреннего развития тембро-интонационного комплекса возгласа. В статье подчеркивается важность изучения 
дальнейшей эволюции раннефольклорных принципов интонационного развития в рамках логики исторической 
преемственности.
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Abstract. The article considers situational and everyday non-timed shouts as a sample of intonation-timbre sponta-
neous emotional “outburst”. An attempt to consider traditional shouts-exclamations that are not related to ritual practice 
and arise suddenly as a reaction to a potentially negative everyday situation from the perspective of early folklore princi-
ples of intonation development is relevant. The purpose of the work is to study the simplest sound systems and the ability 
of the evolutionary development of archaic intonation-fret primordial formations – a descending stroke in a narrow 
range, the identification of the pitch contour and tones defining the boundaries of the scale, as well as the identification 
of the facts of timbre dominance over the high-altitude organization. The novelty lies in the justification of the need to 
use modern computer algorithms of sound analysis as a method of studying archaic voice tools that contribute to under-
standing the design features of exclamation sound forms. The article provides a detailed algorithm for practical step-by-
step analysis of the vocal timbre using analytical consideration of the spectral composition in order to identify dominant 
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harmonics that emphasize the brightness and “punchy” nature of the shout. The author proposes a practical method of 
computer visual modeling based on the recognition of intonation segments, which allows to identify a number of patterns 
of internal development of the timbre-intonation complex of the exclamation. The article emphasizes the importance of 
further evolution of the early folklore principles of intonation development within the logic of historical continuity.

Keywords: folklore, household shouts, the simplest intonation systems, computer sound analysis.
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Человеческий голос является природным 
музыкальным инструментом с  безграничными, 
но все еще недостаточно изученными возмож-
ностями. В  последнее время в  сферу интересов 
этномузыкологов попадали не только привыч-
ные вокальные жанры, но и  особые «малые» 
традиционные — возгласы, ритуальные крики, 
пастушьи голосовые сигналы и  т. п. Разработ-
кой данной тематики занимались Г. П. Пара-
довская [1], М. А. Лобанов [2], Г. И. Площук [3], 
В. И. Сподина [4] и  другие фольклористы. Наи-
более близкой по проблематике автор считает 
работу И. С. Поповой о  звуковом аспекте инто-
нируемых выкриков [5; 6]. Основополагающим 
фундаментальным трудом является публикация 
Э. Е. Алексеева «Раннефольклорное интонирова-
ние. Звуковысотный аспект», где затрагиваются 
важные аспекты изучения голоса человека как 
музыкального инструмента в  рамках «создания 
одной из возможных рабочих моделей, отража-
ющих некоторые существенные стороны форми-
рующихся простейших звуковысотных систем 
сольно-вокального склада» [7, с. 27].

Исследованию звуковых систем в человече-
ской коммуникации посвящен ряд работ ученых 
в других областях науки, включая лингвистику, 
антропологию, археологию и  другие. Так, син-
кретизм вербального и  интонационного ком-
понентов с  позиции эволюции языка и  музыки 
рассматривает профессор археологии и антропо-
логии Стивен Митен (Steven Mithen) в книге «По-
ющие неандертальцы: происхождение музыки, 
языка, ума и тела» [8]. Крупнейший специалист 
в  области социофонетики Н. Б. Цибуля указы-
вает, что «тембр голоса в  отечественной школе 
языкознания принято рассматривать как компо-
нент интонации» [9, с. 246].

Жанровые предпочтения этномузыкологов, 
стремящихся выявить архаические интонационно-
ладовые и  ритмические модели песенных образ-
цов, чаще всего сводятся к обрядовому фольклору 
и относящимся к нему вербально-доминирующим 
возгластным формам звукоизвлечения: крик, ри-
туальное голошение, причет и  т. п. Однако ос-

мысление подобных сегментов «как способа об-
рядового интонирования, пронизывающего всю 
систему фольклора, затрагивая различные жанры» 
[6, с. 63], как правило, не включает в сферу интере-
сов внеобрядовые ситуативно-бытовые выкрики, 
образующие, по нашему мнению, категорию ран-
нефольклорных «микро-жанров», сохранивших 
архаичное «темброво-интонационное своеобразие 
произнесение слова — императивно-возгласную 
тембральность» [6, с. 64]. На бытовой аспект суще-
ствования ранней мелодики указывает и Э. Е. Алек-
сеев: «уяснение смысла порой легче достигается 
на сниженном, бытовом уровне <…>, иногда даже 
на границе с бессмысленным, там, где последнее 
лишь начинает осмысливаться» [7, с. 26].

История возникновения подобных голосовых 
сигналов уходит в далекое прошлое, когда чело-
век с  помощью крика реагировал на агрессию 
диких зверей, пытаясь громким звуком напугать 
потенциальных обидчиков. Именно своей внезап-
ностью и непредсказуемостью отличаются подоб-
ные возгласы от исследуемых этномузыкологами 
ритуальных кликов и  лесных кличей, выполня-
ющих, прежде всего, функцию одной из первых 
форм обрядовой коммуникации у древних людей.

Бытовые внеобрядовые выкрики мы мо-
жем разделить на две категории — сознательно 
произносимые и  спонтанные. В  первую входят 
привычные подготовленные зовы-оповещения 
(связанные с  коммуникативным поведенческим 
сценарием общения на расстоянии). О подобных 
мелодиях, «употребляющихся в качестве сигна-
ла — лесного ауканья» <…> пишет М. А. Лоба-
нов, указывая на необычный характер таких во-
кализов, распеваемых на гласные «У» [2, с. 120].

Ко второй мы относим краткие повелительно-
приказные внезапные звуковые эмоциональные 
«всплески», трудно идентифицируемые в  вер-
бальном и музыкальном планах, но, безусловно, 
относящиеся к  категории, имеющей признаки 
временного интонационного развития. На эту ка-
тегорию возгласов мы и  обратим внимание как 
на содержащую элементы «простейших звуковы-
сотных систем» [7, с.  27], берущих свое начало 
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в глубине веков и представляющих собой одну из 
малоизученных областей этномузыкологии.

В  силу неожиданности своего возникнове-
ния в момент беседы либо резкой кратковремен-
ной смены обыденного течения дня они пред-
ставляют интерес этномузыколога как быстрая 
голосовая реакция человека на неожиданную 
ситуацию (как положительную, так и  потенци-
ально негативную). По нашему мнению, перед 
фольклористами, решившими посвятить свои 
исследования изучению подобных выкриков, не-
избежно встают две проблемы — сложность фик-
сации такого материала и  ограниченность при-
вычных методов исследования, касающихся пре-
жде всего способов нотировки и репрезентации. 

Первая проблема связана с непредсказуемостью 
их возникновения в  процессе полевого опроса, 
что отражается на крайне малом количестве за-
писанных образцов, вторая — с  применяемым 
алгоритмом звукового анализа.

Автор статьи неоднократно обращался к про-
блеме анализа вокальных фольклорных жанров 
с  применением программных студийных алго-
ритмов. На наш взгляд, изучение голоса челове-
ка как уникального традиционного инструмента 
с помощью современных методов компьютерного 
звукового анализа позволяет выявить ряд зако-
номерностей внутреннего развития темброво-
интонационного комплекса, ранее не фиксируе-
мых этномузыкологами, применяющими привыч-

Рис. 1. Частотный спектр доминирующих гармоник возгласа
Ill. 1. Frequency spectrum of the dominant harmonics of the exclamation

ные методы нотировки.
Прежде чем непосредственно приступить 

к рассмотрению конкретных бытовых выкриков, 
следует подчеркнуть необходимость комплекс-
ного анализа возгластных звуковых форм, пред-
усматривающего использование академического 
интонационно-семиотического метода и  совре-
менных технических программных компьютер-
ных средств, выявляющих особенности подоб-
ных звучащих конструкций.

Сам процесс анализа может быть разбит на 
следующие этапы:

1.	 Тембровый, предполагающий практи-
ческий анализ тесситурно-характерного 
звучания, обусловленного различной 
степенью напряженности голосового ап-

парата, а также изучение потенциальных 
возможностей использования «тембра-
крика в  выражении воли и  намерений 
человека» [5, с. 182], реализуемых в кон-
тексте «общей содержательной направ-
ленности звучания» [5].

2.	 Интонационный, связанный с выявлени-
ем звуковысотного контура, «вершина 
которого связана с  основным фразовым 
акцентом» [1, с. 122].

3.	 Ладофункциональный, фиксирующий 
«взаимосвязи системного характера 
между составляющими высотную шкалу 
ступенями» [7, с. 31].

Общение с  фольклористами чаще всего 
воспринимается коренным сельским населени-
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ем серьезно. Респонденты негативно относятся 
к посторонним раздражающим факторам, нару-
шающим ход разговора. Так, в 2011 году в  селе 
Б. Отары Воскресенского района2 во время улич-
ной беседы неожиданно в разговор «вмешалась» 
большая собака с явно недружественными наме-
рениями. Мужчина неожиданно резким низким 
голосом громко выкрикнул «А ну вал-ля на гу на-
зад». Фразу можно транскрипировать как «А ну, 
вали, а ну назад». Интерес вызвали 2‑я, 3‑я фоне-
мы («У», «А») и 4‑я гласная («Я»)3 как основные 
доминирующие, а  также характер интонирова-
ния4. В  качестве метода исследования данного 
бытового выкрика мы применили визуальный 
способ компьютерного моделирования на осно-

ве распознания интонационных сегментов (ал-
горитма Vari Audio, входящего в комплект про-
фессиональной системы Cubase 10 Pro), руковод-
ствуясь целью «построения одной из возможных 
рабочих моделей, отражающей некоторые суще-
ственные стороны формирующихся простейших 
звуковысотных систем» [7, с.  27]. С  помощью 
анализатора мы выявили основную форманту5 
[10] гласных «нУ–вАл–лЯ» и  4 сопутствующие 
гармоники (числовые значения приведены в гер-
цах — «hz»), так как именно сочетание гармоник 
определяет тембр голоса человека (Рис. 1).

•	 НУ: 352–704–1006–1420–2490 (F-F-H-Dis)
•	 ВАЛ: 299–584–846–1370–2420 (D-D-Gis-

F-Dis)

Рис. 2. Таблица частотного спектра гласных «У», «А», «Я»
Ill.2 Table of the frequency spectrum of the vowels “U”, “A”, “Ya”

•	 ЛЯ: 206–408–620–1440–2470 (Gis-Gis-
Dis-Fis-Dis)

В универсальной таблице6 соотносимости 
частот с  определенным сегментом общеприня-
той темперации (нотой) находим ближайшее 
значение. Так, основная форманта звука «У» име-
ет частоту 352 hz, близкую к 349, 23 hz, то есть 
к  звуку «F». Основные форманты звуков «А» 
и  «Я» соответственно 299 (близкая к293,66, то 
есть к звуку «D») и 206 (близкая к 207.65, то есть 
к звуку «Gis» (Рис. 2).

Сопоставляя реальные числовые значения 
частот доминирующих гармоник с  универсаль-
ной таблицей, распространенной среди звукоре-
жиссеров, мы констатируем их близость. Учиты-
вая временной характер постоянно меняющихся 

интонационных сегментов и  быструю смену 
мгновенной частоты колебаний при переходе 
с одной высоты звука на другую [10, с. 32], ми-
нимальной погрешностью в числовых значениях 
амплитуды колебаний можно пренебречь.

Таким образом, тембр выкрика имеет насы-
щенность, благодаря гармонической сатурации; 
плотность и резкость придают 2, 3, 4 и 5‑я гармо-
ники, которые доминируют во всех трех гласных 
(1‑я соответствует основной форманте, ее ам-
плитуда гораздо меньше). Интерес вызывает 5‑я 
гармоника, которая во всех гласных находится 
практически (с  небольшой допустимой погреш-
ностью) на одной частотной позиции, близкой 
к  2489,04 hz. Ее можно охарактеризовать как 
высокую певческую форманту, которая «при-
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дает голосу полетность, то есть возможность 
быть услышанным с большого расстояния» [10, 
с.  49]. Данная частота в  обиходе звукорежиссе-
ров иногда называется «народной». Именно она 
придает резкость и делает звучание пробивным, 
слышимым на большой территории. Отметим, 
что гармоники имеют частоты, соответствую-
щие высотному положению тонов в диапазоне от 
малой до четвертой октавы, то есть конструкция 
каждой фонемы представляет собой сложный ак-
корд, включающий звуки 4‑х октав, что влияет 

на ее плотность и разборчивость.
Говоря о  восприятии бытового выкрика, на 

первый план выступает прежде всего «темброво-
высотное ощущение звука, которое остается пре-
обладающим на протяжении очень длительного 
периода развития раннефольклорной культуры» 
[7, с.  37]. Общее звуковое пространство в  таком 
случае практически не дифференцируется на зву-
ковысотные сегменты, находящиеся «в  сверну-
том, синкретически невыявленном виде» [7, с. 38]. 
Говоря о  формах возгласного интонирования, 

Рис. 3. Нотировка возгласа
Ill. 3. Tinting of the exclamation

Рис. 4. Альтернативная нотация возгласа с помощью алгоритма Vari Audio
Ill. 4. Alternative exclamation notation using the VariAudio algorithm

Г. П. Парадовская также указывает, что «вырази-
тельность и обрядовое значение имеет тембровая 
окраска исполнения» [1, с. 122], что и подтвержда-
ют результаты выше представленного анализа.

Понимание интонационного аспекта иссле-
дуемого выкрика с  помощью обычной нотации 
невозможно. Несмотря на количественную огра-
ниченность звуковых сегментов, подробная но-
тировка, показывающая их высотные изменения 
вряд ли будет способствовать пониманию инто-
национного смысла (Рис. 3).

Автор разделяет мнение Э. Е. Алексеева, 
указывающего, что «фиксирующая мельчайшие 
подробности высотных отклонений сверхточная 
нотация порой только затрудняет восприятие ме-
лодики, мешает схватить интонируемый ее смысл 
и в этом отношении нередко уступает обобщенно-
схематической слуховой записи, основанной на 
знаниях и интуиции опытного собирателя [7, с. 24–

25]. Необходимо добавить, что в настоящее время 
существуют альтернативные способы нотации 
[11], позволяющие графически передать основ-
ной интонационный смысл подобных образцов, 
не укладывающихся в рамки привычного воспри-
ятия. Такова система схематического отражения 
интонационных изменений Vari Audio, являющая-
ся штатным приложением в многоканальном про-
граммном рекордере Cubace 10 Pro (Рис. 4).

На наш взгляд, подобная система фиксации ар-
хаичной мелодики является более предпочтитель-
ной в силу своей простоты и наглядности. Инто-
национное развитие строится по принципу непре-
рывного глиссандирования от верхнего звука «F», 
являющегося логическим фразовым акцентом, до 
условной границы «Gis». В данном примере при-
ходится отказываться от «попыток чисто звукоряд-
ного осмысления <…>, а  что только представля-
ется таковым, будет на самом деле нотно зафикси-
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рованной случайностью» [7, с. 51]. Сам характер 
мелодики в  данном случае не предусматривает 
звуковысотной координации тонов, что не позво-
ляет говорить о привычной ладовой организован-
ности. По нашему мнению, следует воспринимать 
в  качестве основного опорного верхний тон «F» 
как логическую кульминацию и постепенное глис-
сандирующее нисходящее движение как протоин-
тонационный конструктивный элемент (короткое 
окончание «на гу назад» мы воспринимаем как не 
имеющий к выкрику вербальный компонент, про-

износимый обычным разговорным тоном).
Ритмический комплекс также не нуждается 

в схематическом отображении, так как на столь 
коротком временном отрезке (выкрик длится 5 
секунд) нет необходимости дифференциации 
сильных и слабых долей.

Таким образом, представленный бытовой 
выкрик характеризуется двумя раннефольклор-
ными сегментами — верхний опорный тон, явля-
ющий собой фразовую кульминационную точку 
и нисходящее глиссандирующее движение, вос-

Рис. 5. Мелодический контур выкрика «Куда пошла!» и спектр фонемы «У»
Ill. 5. The melodic contour of the cry “Where did you go!” and the spectrum of the phoneme “U”

принимаемое как «независимое от сложившихся 
позднее закономерностей» [7, с. 50].

Для объективности приведем еще пример 
бытового выкрика с  целью подтверждения их 
интонационно-конструктивной близости ранне-
фольклорным принципам систематики высот-
ных структур.

В 2021  году нами был зафиксирован выкрик 
пастуха при внезапно сложившейся ситуации 
с  уходом коровы в  чужой усад. С  точки зрения 
слого-произнесения он представлял собой фра-
зу «Куда пошла!», мелодический контур которой 
представлял собой нисходящее глиссандирующее 
движение в тритоновом амбитусе от вершины «Cis 
(2) до «G» (м) (Частотные характеристики фонемы 
«У» показаны на правой части схемы — Рис. 5).

Алгоритм Vari Audio смог определить толь-
ко единственный звук «a» в качестве проходяще-
го к нижнему тону «G», что подчеркивает плав-

ность нисходящего глиссандирующего движе-
ния вне упорядоченной высотности.

Основной фразовый акцент приходится 
на фонему «У», первые пять гармоник кото-
рой имеют следующие числовые показатели — 
280–542–814–1.040–2500 (Hz) (см. правую часть 
Рис.  5), из которых 2,3,4 и  5‑я являются доми-
нирующими. Как и  в  случае с  выкриком «А  нУ 
вА-лЯ», анализ которого был представлен выше, 
частотные значения фонемы «У» близки в обоих 
образцах, что позволяет сделать вывод о схожем 
«темброво-высотном ощущении звука [7, с.  37], 
свойственном раннефольклорным образцам. 
Сами бытовые выкрики по направленности ме-
лодического контура (нисходящее глиссандиру-
ющее движение с  основным опорным верхним 
тоном) близки натуральным природным «зовам». 
Так, например, выглядит высотная организация 
«мелодики» мычания коровы, представляющего 
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собой ниспадающее движение в  рамках квинто-
вого амбитуса7 (Рис. 6).

Подобные бытовые спонтанные выкрики 
возникали вследствие непредсказуемой ситуа-
ции, коммуникативно связанной с живой приро-
дой в лице домашних животных и представляли 
собой кратковременный звуковой эмоциональ-
ный всплеск. Являясь неотъемлемой частью хо-
зяйственной жизни человека, они существовали 

всегда как своеобразный магический язык, пони-
маемый на уровне бессознательного как челове-
ком, так и животными. Воздействие происходило 
на акустическом спектральном уровне; вербаль-
ный компонент отходил на второй план.

Важным моментом для изучения данного 
явления является естественная природа фикса-
ции выкриков фольклористами, не требующая 
специальной настройки респондента. Подобные 

Рис. 6
Ill. 6.

Рис. 7. Веснянка [7, с. 73].
Ill. 7. Vesnyanka

выкрики могут возникать в процессе обычной бе-
седы и  фиксироваться в  естественной форме их 
бытования, то есть в чистом виде, но, к сожале-
нию, специальной программы полевой фиксации 
подобных бытовых возгласов не существует, так 
как запись такого материала должна вестись спон-
танно в рамках обычного разговора, и на просьбу 
фольклористов показать бытовой выкрик (закри-
чать) респонденты обычно отвечают отказом.

Ситуация, требующая применения такого 
способа общения с  миром природы, возникала 
сама собой и раньше, столетия назад. Найденный 
способ, язык общения, на наш взгляд, эволюцио-
нировал очень медленно, что подтверждают выяв-
ленные в  результате вышеприведенного анализа 
раннефольклорные формы тембрового домини-

рования над высотной организацией, скользящего 
празвукоряда, не обремененного дифференциаци-
ей тонов, лежащих в основе этого «микрожанра».

Важным аспектом является преемственность 
и дальнейшая эволюция раннефольклорных прин-
ципов интонационного развития в других жанрах. 
Так, Э. Е. Алексеев приводит в  пример веснянку, 
зафиксированную В. В. Дубравиным в  Сумской 
области, которая может быть воспринята как один 
круто ниспадающий тон [7, с. 88] (Рис. 7).

В  качестве примера использования нисхо-
дящего «скользящего» звукоряда в  квинтовом 
амбитусе («G»-«С») и  тритоновом диапазоне 
(«Fis»-«С») приведем два фрагмента инструмен-
тальных наигрышей на жалейках8 (Рис. 8).

Необходимо отметить, что автор не ставил 
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перед собой задачу типологии представленных 
спонтанных возгласов, так как случаи их реаль-
ной (не  постановочной) фиксации единичны, 
а  сам алгоритм компьютерного анализа подоб-
ных артефактов в исследовательских работах эт-
номузыкологов не освещался.

Однако на основании вышесказанного можно 
констатировать, что бытовые необрядовые выкри-
ки являются важным начальным эволюционным 

звеном, предвосхитившем формирование интоно-
ладовых и высотно упорядоченных мелодических 
структур, а также темброво доминирующих обря-
довых звуковых комплексов, получивших распро-
странение в  ритуальной практике. Сам принцип 
поступенного, либо глиссандирующего движения 
между верхним и нижним опорными тонами, за-
трагивающего ряд заполняющих побочных ступе-
ней при отсутствии или минимализации вербаль-

Рис. 8. Альтернативная нотация наигрышей с применением алгоритма Vari Audio
Ill. 8. Alternative notation of the games using the VariAudio algorithm

ного компонента, является раннефольклорной 
«первоосновой интонирования» [7, с. 13]. В этом 
смысле перспективным может быть рассмотрение 
традиционных пастушьих наигрышей на беспаль-
цевых натуральных аэрофонах в  контексте тем-
бровой доминации при минимальной высотной 
координации тонов [12].

Использование современного компьютер-
ного алгоритма анализа аутентичных образцов, 
к которым, без сомнения, относятся бытовые не-
приуроченные выкрики, позволяют «взглянуть» 
в прошлое и на основании изучения раннефоль-
клорных музыкальных компонент понять логи-
ку дальнейшего эволюционного развития музы-
кальной традиционной культуры.

Примечания
1Статья открывает серию публикаций «Взгляд 

нижегородского фольклориста», посвященных 
современным методам фиксации и анализа фоль-
клорных образцов, записанных на протяжении 40 
сорока лет на территории Нижегородской области.

2Возглас записан от Веселова Ф. П. в  с. 
Б. Отары Воскресенского района Нижегородской 
области 27.7.2011  г. (архив фольклорного ансам-
бля «Покрова»).

3Гласная «Я» произносится как [йа], но для 
простоты обозначения в дальнейшем мы будем ее 
обозначать как «Я», так как нас интересует, пре-
жде всего, основная форманта и 4 гармоники, ей 
соответствующие, а не правила транскрипции.

4Первая гласная «А» имеет вспомогательный 
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характер, подобно начальному мелодическому 
сегменту в зачинах народных песен («Ах», «Ох» 
и  т. п.) Четыре завершающих слога «На-гу на-
зад» на наш взгляд означают «А ну назад» и к ри-
туальному крику отношения не имеют, так как 
произносятся спокойно, в  обычной разговорной 
манере, предшествующей выкрику.

5Частота колебаний первой гармоники (ос-
новной форманты) определяет воспринимаемую 
человеком высоту звука [10, с. 23].

6Нами проводится фрагмент таблицы, охва-
тывающий только применяемые числовые значе-
ния частот.

7В рамках съемки документального фильма 
«Удырпуч. Возвращение легенды» (2021 г.) авто-
ром был предпринят эксперимент по фиксации 
голосов коров с  целью сопоставления природ-
ных звуков и издаваемых натуральной берестя-
ной трубой.

8Записано в  д. М. Юронга Воскресенского 
района Нижегородской области в  1994  году от 
Лапшина Е. В. Харловым А. В.
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