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Аннотация. Статья посвящена исследованию нового 
тембрового сочетания хора и домры в  современной отече-
ственной композиторской практике. В данной работе в каче-
стве центрального аналитического объекта рассматривается 
«Триптих» к  спектаклю «Аллегории» Артема Ананьева, на-
писанному для академического хора и домры, — как первое 
произведение для данного состава, возникшее в результате 
трансформации театральной музыки в  самостоятельный 
концертный цикл. Впервые в отечественном музыкознании 
предпринимается системный анализ этого сочинения: ис-
следуются драматургические, жанровые и тембровые реше-
ния, обусловленные как спецификой исполнительского со-
става, так и переходом материала из сценического контекста 
в концертный формат. В научный оборот вводятся ранее не 
публиковавшиеся высказывания композитора Артема Ана-
ньева, раскрывающие авторский замысел и концептуальную 
основу сочинения. Проводятся параллели с  сочинениями 
А. Чайковского, Е. Подгайца и К. Бодрова для того же состава, 
что позволяет выявить общие закономерности и индивиду-
альные черты композиторских подходов к данному тембро-
вому сочетанию, а также демонстрирует формирования но-
вого жанрового образования на стыке народной и академи-
ческой традиций. Исследование опирается на комплексный 
аналитический метод, сочетающий интонационный, жанро-
вый и  драматургический анализ музыкального материала. 
Привлекаются элементы герменевтического подхода при 
рассмотрении программно-изобразительных источников 
«Триптиха» — произведений живописи XIV–XX вв. Источни-
коведческую базу составляют партитура «Триптиха», а также 
материалы интервью с композитором Артемом Ананьевым, 
проведенного автором специально для данной публикации.
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Abstract. This article continues a series of essays exploring 
the new timbre combination of choir and domra in contemporary 
Russian compositional practice. The central focus is on Artem 
Ananyev’s Triptych for the stage play “Allegories” written for 
academic choir and domra. It is the first work by this ensemble 
to emerge from the transformation of theatrical music into an 
independent concert cycle. For the first time in Russian musi-
cology, a  systematic analysis of this work is undertaken: it ex-
amines the dramaturgical, genre, and timbre decisions shaped 
by both the specifics of the performing ensemble and the tran-
sition of the material from a stage context to a concert format. 
Previously unpublished statements by composer Artem Ananyev 
are introduced into scholarly discourse, revealing the composer’s 
intention and conceptual framework for the work. A comparative 
perspective is provided by works by A. Tchaikovsky, E. Podgaits, 
and K. Bodrov for the same performing cast, revealing common 
patterns and individual characteristics of composers’ approach-
es to this timbre combination and demonstrating the emergence 
of a  new genre at the intersection of folk and academic tradi-
tions. The study relies on a  comprehensive analytical method, 
combining intonational, genre, and dramaturgical analysis of 
the musical material. Elements of a  hermeneutic approach are 
employed in examining the programmatic and visual sources 
of “Triptych”— paintings from the 14th to 20th centuries. The 
source basis is comprised of the full score of “Triptych” and the 
interview with composer Artem Ananyev, conducted by the au-
thor specifically for this publication.
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Изучение новых тембровых сочетаний в современ-
ной академической музыке представляет одно из ак-
туальных направлений отечественного музыкозна-
ния. Состав «хор и домра» является принципиально 
новым явлением в  отечественной композиторской 
практике: с момента появления первых произведе-
ний для подобного ансамбля в 2021 году он только 
начинает попадать в фокус внимания исследовате-
лей [1, 2; 3, 4]. Между тем именно это сочетание об-
наруживает значительный художественный потен-
циал, соединяя академическую хоровую традицию 
с национальной инструментальной культурой. Ана-
лиз сочинений для хора и домры позволяет охарак-
теризовать индивидуальные композиторские под-
ходы и зафиксировать закономерности становления 
нового жанрового образования.

Среди разнообразных партитур для хора и домры 
сочинение современного московского композитора 
Артема Ананьева выделяется оригинальностью за-
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мысла. Сам композитор подчеркивает философскую 
основу драматургии Триптиха к спектаклю «Аллего-
рии» (далее — «Триптих»), что служит отправной точ-
кой дальнейшего анализа1: «…С одной стороны — все 
временно: — и жизнь, и искусство. Смерть человека 
делает бренными все его дела и творения. С другой 
стороны, известное выражение “Ars longa, vita brevis” 
напоминает, что искусство “переживает” земную 
жизнь. Этот парадокс — конечность жизни и вечность 
искусства — лежит в  основе драматургии триптиха 
и непосредственно влияет на музыкальные решения. 
Каждая часть “Триптиха” отражает этот контраст».

До написания «Триптиха» для хора и домры Ана-
ньев уже имел опыт работы с русскими народными 
инструментами: для Академического оркестра рус-
ских народных инструментов имени Н. Н. Некрасова 
под руководством Андрея Шлячкова было создано 
несколько произведений, что сформировало пони-
мание выразительных возможностей народного ин-
струментария. В консерватории композитор изучал 
дисциплину «Народная инструментовка» под руко-
водством Николая Николаевича Некрасова. Одним 
из значимых проектов стал балет-сказка «Рожде-
ственский подарок», созданный по мотивам расска-
за Николая Лескова «Неразменный рубль». Премье-
ра состоялась 15 декабря 2021 года в учебном театре 
Государственного академического ансамбля танца 
«Гжель»; видеозапись спектакля размещена на плат-
форме «Радио Орфей». В дальнейшем сложилось со-
трудничество с ансамблем «Россия»: для него была 
написана пьеса «Родные просторы», прозвучавшая 
в  сентябре 2025  года на фестивале «Музыкальная 
культура России», где были представлены коллекти-
вы из 89 регионов нашей страны.

В основе «Триптиха» лежит музыка из спектакля 
«Аллегории», который является частью спектакля-
проекта «МОНО.театр» — музыкально-театрального 
диптиха, реализующего экспериментальную идею 
трактовки оперы (моно-опера «Квадратура круга») 
и балета («Аллегории») как «театра одного актера». 
Оба спектакля расширяют условные границы жан-
ров, представляя синтез нескольких видов искусства: 
драматическое действие, мультимедиа-инсталляция 
и вокально-инструментальный театр [5].

Первая часть спектакля-проекта, моноопера 
«Квадратура круга», написана для баритона и струн-
ного квартета. «Сюжетной основой оперы послу-
жили несколько новелл американского писателя 
Уильяма Сидни Портера (О. Генри) в сложном пере-
плетении с событиями его собственной биографии. 
Генеральная идея спектакля — мотив личностного 
перерождения художника в  процессе созидатель-
ного акта творчества. Рассказы О. Генри сочетают 
в себе увлекательную фабулу журнального повество-
вания и  пронзительную точность сопереживания, 
которые писатель стремился передать читателю, 

а композитор оперы “Квадратура круга” — зрителю 
и слушателю» [5]. Вторая часть спектакля-проекта — 
это монобалет, или хореографическая фантазия «Ал-
легории», созданный для танцовщицы и вокального 
ансамбля: редкий пример балета без инструмен-
тального сопровождения, которое заменено на во-
кальный квинтет. Сценарной основой произведения 
стали аллегории-символы, заимствованные из кар-
тин западноевропейских живописцев XIV–XX  вв.: 
I.  «Пороки». II.  «Добродетели». III.  «Пять чувств». 
IV.  «Темпераменты». V.  «Любовь». VI.  «Искусства». 
VII.  «Науки». VIII.  «Фортуна». IX.  «Vanitas» («Суета 
сует»). По мнению создателей, их спектакль строится 
как столкновение символов добродетелей и пороков. 
«Работы мастеров прошлого как искусство скрытого, 
тайного кода составной частью входят в смысловую 
структуру спектакля, приглашающего зрителя в мир 
понимания произведения искусства как акта сотво-
рения мира художником посредством музыки и ви-
зуальной пластики-хореографии» [5].

Центральным сюжетом является сцена, запечат-
ленная на картине Пьетро ди Кристофоро Ваннуччи, 
известного как Перуджино (ок. 1448–1523) «Битва 
Любви и Целомудрия». Она насыщена символикой: 
формы, цвета и композиционные детали отражают 
абстрактные идеи, включая трансцендентальную 
любовь. Центральным мотивом триптиха является 
любовь как соединяющая сила, высшее проявление 
человеческого и божественного.

Рис. 1. Битва Любви и Целомудрия. 
Пьетро ди Кристофоро Ваннуччи,  
прозванный Перуджино, ок. 1448–1523. Лувр
Ill. 1. The Battle of Love and Chastity. 
Pietro di Cristoforo Vannucci, known as Perugino, 
circa 1448–1523. Louvre Museum

Второй источник вдохновения — работа Якопо де 
Барбари «портрет Луки Пачоли», итальянского мате-
матика и  одного из основоположников бухгалтер-
ского учета, на которой изображен монах с книгами 
и додекаэдром в левом углу картины. Художествен-
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ные детали картины использовались при разработке 
спектакля. Например, цвета костюмов и  световые 
проекции в сценографии подчеркивали преображе-
ние и всепрощение, что также отражалось в постро-
ении музыкального материала.

Рис. 2. Портрет Луки Пачоли. Якопо де Барбари,  
1460–1516. Музей Каподимонте, Неаполь
Ill. 2. Portrait of Luca Pacioli by Jacopo de Barbari,  
1460–1516. Capodimonte Museum, Naples

На основе спектакля «Аллегории» был создан 
«Триптих» для хора и домры, в который вошли от-
дельные части спектакля: «Добродетели», «Любовь» 
и «Vanitas». Части были переработаны и объединены 
в расширенный цикл: между второй и третьей частя-
ми была дописана крупная каденция-интермедия 
для солирующей домры. Таким образом, структура 
включает три масштабные части и интермедию. От-
вечая на вопрос об обращении к опыту других компо-
зиторов, писавших произведения для хора и домры, 
Ананьев отметил: «Подход к написанию музыки был 
индивидуальным: я  был знаком с  произведениями 
моих коллег для хора и домры, не копировал их при-
емы, однако учитывал художественные и  исполни-
тельские особенности состава, создавая виртуозные 
и выразительные элементы для данного жанра».

Основополагающей причиной создания «Трип
тиха» стало сотрудничество с Камерным хором Мо-
сковской консерватории и  его художественным ру-
ководителем — профессором А. В. Соловьевым, для 
которого к этому времени было создана песня «Ро-
дина». Идея создания сочинения для хора и домры 
возникла у  А. Ананьева по предложению А. В. Соло-
вьева для фестиваля Союза композиторов России 
«Пять вечеров»2 и  была реализована благодаря со-
трудничеству А. Ананьева с Е. Н. Мочаловой — одной 
из ведущих представительниц современного соль-
ного домрового исполнительского искусства, кото-
рой также посвящены сочинения А. В. Чайковского, 
Е. И. Подгайца и К. А. Бодрова.

Рис. 3. Слева направо — Екатерина Мочалова,  
Артем Ананьев, Александр Соловьев.  
Фото: Анна Бобрик / Союз композиторов России.  
Финал конкурса Avanti. 20.11.2024
Ill. 3. From left to right: Ekaterina Mochalova,  
Artem Ananyev, and Alexander Solovyov.  
Photo: Anna Bobrik / Russian Union of Composers.  
Avanti Competition Finals. 20.11.2024

Рис. 4. Слева направо — Илья Стреляев,  
Алексей Комаров. Фото: Ира Полярная. 17.03.2024
Ill. 4. From left to right: Ilya Strelyaev, Alexey Komarov.  
Photo: Ira Polyarnaya. 17.03.2024

Особенностью структуры цикла является прин-
цип постепенного введения участников ансамбля, 
каждый из которых первоначально экспонируется 
самостоятельно. Первая часть — «Добродетели» — 
исполняется хором a  cappella; затем в  интермедии 
солирует домра; со второй части между музыканта-
ми возникает диалог. Здесь прослеживается анало-
гия с  построением древнегреческой трагедии: хор 
выступает в  роли рассказчика, тогда как домра во-
площает образ главного героя.

В части «Добродетели» композитор обращается 
к строкам «Триумфа Целомудрия» из поэмы «Три-
умфы» Франческо Петрарки (1304–1374). Несмотря 
на отсутствие домры в данном номере, он принци-
пиально важен для понимания стилистического, 
жанрового и идейного центра «Триптиха». Генезис 
части, как уже говорилось, связан с картиной «Бит-
ва любви и  целомудрия» Перуджино, заказанной 
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Изабеллой д’Эсте — известной итальянской ме-
ценаткой и  покровительницей художников Ман-
туи. Картина отражает гармонию человеческого 
и  божественного через символику любви и  цело-
мудрия. Форма первой части — строфическая, 
характерная для многих вокальных сочинений. 
Она открывается гомофонным хоровым зачином, 
который задает тон всему циклу и составляет ос-
нову рефрена. Затем следует полифонический 
эпизод: музыкальный материал проводится сна-
чала квартетом солистов из хора, а  затем tutti. 
Эти два раздела чередуются на протяжении всей 
части. «Добродетели» отличаются развернутыми 
проведениями тем, выверенным гармоническим 
языком и четкой структурной организацией, кото-
рая обеспечивает прозрачность полифонической 
ткани — как в  разделах, исполняемых квартетом 
солистов, так и в хоровых эпизодах.

Рис. 5. Битва Любви и Целомудрия. Герардо  
ди Джованни дель Фора 1445—1497. Лувр
Ill. 5. The Battle of Love and Chastity. Gerardo di Giovanni  
del Fora 1445–1497. Louvre

В  партии хора присутствуют аллюзии на моте-
ты и  мадригалы эпохи Возрождения, в  частности, 
на творчество Карло Джезуальдо, что подчеркивает 
значение полифонии и  использование имитаций 
и  канонов различного порядка. Здесь прослежива-
ется параллель с  первым самостоятельным произ-
ведением для исследуемого исполнительского со-
става — Концерт для хора и домры Кузьмы Бодрова, 
в котором, со слов автора, также есть отсылка к сти-
лю эпохи Ренессанса, а конкретнее, — к Джезуальдо 
[1, с.  29], включая структурные принципы построе-
ния материала и  интонационно-гармонического 
комплекса. Обращение к  музыке эпохи Возрожде-
ния неслучайно, тут возникает отсылка к «старшим 

европейским родственникам» домры того времени: 
лютни и мандолины. Домра, таким образом, сегодня 
трактуется как аллегория прошлых эпох.

Пример 1. Ананьев А. Триптих к спектаклю «Аллегории».  
«Добродетели», 1 раздел 
Example 1. Ananyev A. Triptych for the play “Allegories”.  
“Virtues”, Section 1

Следует отметить, что с  2021  года для данного 
состава не было создано ни одного сочинения в на-
родном духе, хотя именно область фольклора пред-
ставляется, на первый взгляд, наиболее органичным 
для начального этапа освоения данного сочетания. 
Показательно, что даже «Две славянские песни» 
Бодрова написаны в  академической манере, лишь 
намеками отсылая к  фольклорной природе песен. 
Сравнивая «Триптих» Ананьева и Концерт Бодрова, 
важно отметить использование последним ритми-
ческой формулы, выражающейся в остинатном рит-
мическом рисунке, на котором строится гармониче-
ский материал [1]. В «Триптихе» Ананьева подобная 
формула появляется в  завершающих эпизодах ка-
ждой из трех частей в  виде бесконечного канона, 
символизирующего, по словам автора, вечность. 
В конце первой части мелодию канона подхватыва-
ет домра, исполняя ее флажолетами: звучание при-
обретает особую мягкость и прозрачность, знаменуя 
начало интермедии.

Пример 2. Бодров К. Концерт для домры и хора  
a cappella, третий раздел
Example 2. Bodrov K. Concerto for Domra  
and Choir a cappella, third section

Как было отмечено выше, идея «Триптиха» 
вдохновлена историей заказа картины Изабеллой 
д’ Эсте. В  отличие от спектакля, где изображены 
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аллегории на добродетели и пороки, центральным 
образом «Триптиха» становится сама Изабелла — 
своего рода «спин-офф»3, выделяющий отдельный 
сюжетный фрагмент. Если воспользоваться совре-
менной терминологией, это «внутренняя речь» ге-
роини, ее размышление о природе любви. Об этом 
образе рассказывает сам композитор: «В  моем 
представлении Изабелла д’Эсте — «примадонна» 
эпохи Возрождения — образ, соединяющий кра-
соту, грацию и  женственность. На сцене этот об-
раз воплощает Екатерина Мочалова: по пластике, 
утонченности и даже внешнему облику она удиви-
тельно соответствует этому образу. Она играет на 
домре, что добавляет театральности и символизма, 
поскольку сама Изабелла играла на лютне — близ-
ком родственнике домры. Именно эта идея побу-
дила к созданию интермедии для домры-соло. Это 
ее сольное высказывание, музыкальный монолог 
души — не исповедь в религиозном смысле, не по-
каянное признание, скорее проявление света, ис-
ходящего из состояния любви».

В  интермедии звучат основные лейтмотивы 
«Триптиха». Наряду с  мотивами из первой части 
появляются протяжные интонации в  духе русских 
народных песен. Композитор раскрывает все вы-
разительные возможности домры, используя два 
основных способа игры: звонкое щипковое pizzica-
to и  протяжное тремоло, передающее legato. Автор 
строит этот эпизод на чередование мажора и мино-
ра. Ладовая двойственность в  целом пронизывает 
вторую и третью части цикла, что также характерно 
для русской музыки. Использование такого гармо-
нического плана мы можем наблюдать и в сочине-
ниях Ефрема Подгайца для данного состава «Осен-
ний вокализ» [2]. Данная структура создает контраст 
света и тени, символизируя одновременно вечность 
и конечность бытия. По мере развития интермедии 
нарастают динамика, ритмическое напряжение, 
эмоциональный подъем, что отражает внутреннее 
волнение героини.

«Я долго размышлял, стоит ли вводить домровую 
партию как самостоятельную линию. В итоге понял, 
что нет: здесь уместнее хоровое вступление, близкое 
по характеру мадригалу, после которого “прекрас-
ная дама” — героиня — начинает импровизировать. 
Именно тогда появляются флажолеты, формиру-
ющие ее сольную часть, приводящую к  кульмина-
ции — теме любви», — размышляет Артем Ананьев. 
К  схожим результатам приходит и  Кузьма Бодров 
в  своем цикле «Две славянские песни», где вместо 
сольного проведения фортепиано автор избрал хо-
ровую фактуру [1].

С  37‑го такта появляется материал вступления 
«Добродетелей»; далее хоровые эпизоды и реплики 
домры чередуются, что подчеркивает дуализм при-
роды «Триптиха».

Пример 3. Ананьев А. Триптих к спектаклю  
«Аллегории». Интермедия, 38–44 такты
Example 3. Ananyev A. Triptych for the play “Allegories”.  
Interlude, bars 38–44

В ответ на вопрос об использовании двух основ-
ных способов звукоизвлечения на домре, Артем Ана-
ньев отметил: «Эти приемы встречаются в  любом 
произведении для домры. Здесь же важен способ их 
сочетания. Чуть раньше, в эпизоде с 30‑го такта вид-
но обозначение тремоло, а поверх него стоят крести-
ки — они указывают на одновременное использова-
ние щипка и тремоло. Этот прием мы разработали 
специально с Екатериной Николаевной. Она испол-
няет его виртуозно, за счет чего создается эффект 
многопланового звучания. В  результате возникает 
впечатление, будто играют несколько инструментов 
одновременно — настолько убедительно и  вырази-
тельно это сделано».

Пример. 4. Ананьев А. Триптих к спектаклю  
«Аллегории». Интермедия, 30–37 такты
Example. 4. Ananyev A. Triptych for the play “Allegories”.  
Interlude, bars 30–37

Для расширения представления о  техническом 
арсенале домры отметим: помимо pizzicato и  тре-
моло, в  партитурах встречается игра скрипичным 
смычком (III часть Концерта для малой домры с сим-
фоническим оркестром А. Чайковского), а также ис-
пользование корпуса инструмента как ударного (III 
часть Сонаты для домры и рояля Чайковского, где по 
панцирю отстукивается ритм марша) [3].

«Интермедия» представляет собой музыкальное 
размышление композитора о героине. По своей дра-
матургической функции этот раздел воплощает об-
раз героини, которая откликается на заказанное ей 
произведение. И  именно из этого внутреннего от-
клика рождается тема, которая в дальнейшем станет 
кульминацией во второй части — вокализе «Любовь» 
(31–40 такты). «Это уже не отражение внешнего со-
бытия, а  выражение внутреннего состояния. Здесь 
я  представляю себе внутренний образ любви — не 
предметный, не повествовательный, а  духовный, 
переживаемый изнутри. Это скорее сияние внутрен-
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него света, откровение в подлинном, христианском 
смысле — как проявление всеобъемлющей любви, 
универсального, трансцендентного чувства. В  этой 
кульминации оно достигает предельного выраже-
ния», — комментирует Ананьев.

Пример 5. Ананьев А. Триптих к спектаклю  
«Аллегории». Вокализ «Любовь», 2 раздел, кульминация
Example 5. Ananyev A. Triptych for the play  
“Allegories”. Vocalise “Love”, section 2, culmination

Если первый номер — основа драматического 
действия, наполненного мирскими символами, ибо 
добродетели идут бок о  бок с  пороками, то второй 
номер триптиха — вокализ «Любовь» — номер созер-
цательный, в нем отсутствует поэтический текст.

Плавный переход к вокализу осуществляется че-
рез взятие домрой звука «gis», на котором происхо-
дит тембровая модуляция и  постепенная передача 
хору. «Возникает ощущение перерождения звучания, 
своего рода метаморфоза ансамбля: если ранее хор 
звучал как мадригальный, светский, с определенной 
утонченной аристократичностью, то теперь — через 
эту интермедию он проходит как бы процесс очище-
ния», — объясняет композитор.

Вокализ «Любовь» строится из трех основных 
разделов. В первом впервые возникает диалог хора 
и домры, которая ведет свою мелодическую линию, 
в то время как у хора звучит повторяющаяся волно-
образная формула с постепенным «подключением» 
партий от сопрано до басов. Хоровая формула по-
вторяется на протяжении всего произведения. Это 
некое постоянство, идея непрерывности. Вечная 
структура, вечный хорал, вечная колыбельная, оли-
цетворяющая неизменность в своем бытии. Из этого 
рождается чувство любви, представленное в данном 
номере партией домры.

Схожий принцип драматургии, основанный на 
диалогичности, можно наблюдать в сочинении «Рож-
дество» Александра Чайковского для хора, домры 
и  фортепиано из музыкально-драматического дей-
ствия «Вологодский круговорот». В отличие от «Во-
кализа», здесь остинатная фигура поручена домре 
и фортепиано, тогда как мелодическая линия отдана 
хоровым партиям. Помимо сходства в избранных ху-
дожественных приемах, оба произведения объеди-
няет идея мерности и непрерывности течения вре-

мени: Чайковский рисует картину зимней глубинки, 
в  которой жизнь словно остановилась, и  на этом 
фоне свершается таинство Рождества — сакральное 
проявление любви «на фоне вечности» [3].

Первый раздел плавно приводит ко второму — 
яркой динамической кульминации, представляю-
щей собой дуэт хора и домры, исполняющих единый 
тематический материал. После чего постепенный 
регистровый «спуск» приводит к  заключительному 
разделу — динамизированной репризе. Примеча-
тельно, что элемент «темы вечности» в этом эпизо-
де появляется у  домры: чувство любви становится 
частью вечного, растворяясь в нем. Стоит обратить 
внимание на финал второй части: последний такт 
не дает полного разрешения — звучит квартсекстак-
корд без баса, подчеркивающий победу мажора; 
флажолет на «gis» придает звучанию легкость и по-
летность. На этом аккорде все замирает и постепен-
но уходит в тишину, превращаясь в далекий, почти 
метафизический образ вечности.

«Vanitas», третья часть «Триптиха» предваряется 
хоровыми репликами с  изречениями из книги Ек-
клесиаста. Это решение имеет как художественный, 
так и  практический характер: погрузить слушате-
ля в  иную звуковую атмосферу, так как здесь взят 
текст на латинском языке. Поэтической основой 
части служат фрагменты из книги Екклесиаста, или, 
в славянской традиции, книги Проповедника [6]; ее 
традиционным автором считается царь Соломон. 
Использование домры в  контексте ветхозаветно-
го сюжета может показаться неожиданным; однако 
изображения домрачеев с лютневидными домрами 
с  подписью «Лик домер» обнаружены на полотне 
«Музыканты Царя Давида» из Апокалипсиса второй 
половины XVIII века [7, с. 144].

Рис. 6. «Музыканты царя Давида» [7, с. 144].
Ill. 6. “Musicians of King David” [7, p. 144].
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Главным источником вдохновения финально-
го номера «Триптиха» послужила картина «Послы» 
(1533) Ганса Гольбейна Младшего (1497–1543). на ко-
торой запечатлены два богато одетых человека сре-
ди множества предметов, связанных с наукой и ис-
кусством (cреди инструментов также присутствует 
лютня), демонстрирующих их кругозор и интересы. 
Примечательно, что в  картине присутствует сим-
вол бренности бытия: анаморфоза4 черепа, который 
указывает на временность искусства и самой жизни. 
Идея в том, что смерть неизбежна всегда, но человек 
не способен постичь эту истину, пока не всмотрит-
ся в нее. Ананьев рассказывает: «Я видел оригинал 
этой работы в  Национальной галерее Лондона, что 
позволило мне глубже понять перспективу и детали 
композиции. Эта картина, наряду с другими полот-
нами, несомненно, оказала влияние на концепцию 
триптиха. Метафорическое представление черепа 
и  атрибутов жизни подчеркнуло идею конечности 
и преображения, что нашло отражение в музыке».

 

Рис. 7. Послы, 1533. Ганса Гольбейна  
Младшего (1497–1543).  
Лондонская национальная галерея
Ill. 7. The Ambassadors, 1533.  
Hans Holbein the Younger (1497–1543).  
London National Gallery

Пример 6. Ананьев А. Триптих к спектаклю «Аллегории».  
Третья часть «Vanitas», 1 раздел
Example 6. Ananyev A. Triptych for the play “Allegories”.  
The third part of “Vanitas”, 1 section

Помимо рассмотренных выше композиторских 
техник, акцент в третьей части сосредоточен на эф-
фекте тембровой модуляции. Именно домра ини-
циирует процесс тембрового перехода от интерме-
дии к финальному номеру: ее звучание постепенно 
внедряется в  хоровую ткань. Здесь возвращаются 
материалы из кульминации, однако финал не носит 
исключительно трагического характера: присут-
ствует момент просветления — эпизод из вокализа 
«Любовь».

Пример 7. Ананьев А. Триптих к спектаклю «Аллегории».  
«Vanitas». Фрагмент цитаты из вокализа «Любовь»
Example 7. Ananyev A. Triptych for the play “Allegories”.  
“Vanitas”. A Fragment of a quote from the Vocalise “Love”

Финальная кульминация завершается беско-
нечным каноном, который символизирует слияние 
всех ранее существовавших пластов фактуры. Если 
в первой части основное действие разворачивается 
в хоре, а во второй мы видим самостоятельную ка-
денцию домры, в части «Любовь» они начинают пе-
реплетаться, а здесь, в финале, полностью соединя-
ются, образуя единое звуковое целое.

Подводя итоги, отметим, что Триптих к  спек-
таклю «Аллегории» Артема Ананьева представляет 
собой значимый этап в становлении нового жанро-
вого образования — цикла для хора и домры. Анализ 
сочинения выявил ряд характерных закономерно-
стей: обращение к полифоническим формам эпохи 
Возрождения как стилистическому контексту, ис-
пользование тембровой модуляции как драматур-
гического принципа, а также поэтапное сближение 
хорового и инструментального начал на протяжении 
цикла — от раздельного существования в первой ча-
сти к  полному слиянию в  финале. Принципиально 
важна природа данного состава: соединение народ-
ного инструмента с академической хоровой тради-
цией рождает художественный эффект, недостижи-
мый иными средствами.

Показательно, что трансформация театраль-
ной музыки в  самостоятельный концертный цикл 
не повлекла за собой утраты художественной пол-
ноты. Перенос материала из сценического контек-
ста в концертный формат, смена исполнительского 
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состава и  отказ от театрального действа не только 
не обеднили содержание, но и обнажили самостоя-
тельную драматургическую логику музыки: то, что 
в  спектакле служило сопровождением визуального 
ряда, в «Триптихе» обрело самодостаточность и кон-
цептуальную завершенность. Этот опыт свидетель-
ствует о  жизнеспособности подобного пути в  со-
временной композиторской практике: театральная 
музыка, переосмысленная и  переработанная для 
нового состава, способна полноценно существовать 
в  академическом концертном пространстве, сохра-
няя образную насыщенность и не нуждаясь во внеш-
нем сценическом действии как условии своей выра-
зительности.

«Триптих» подтверждает тезис о  том, что со-
четание хора и домры является одним из перспек-
тивных направлений современной композиторской 
практики, поскольку в  нем органично сливаются 
национальная тембровая культура и академическая 
форма. Опыт сотрудничества композитора Артема 
Ананьева с  Камерным хором Московской консер-
ватории и  Екатериной Мочаловой свидетельствует 
о  том, что народный инструмент способен полно-
ценно существовать в академической среде, откры-
вая новые репертуарные возможности и  расширяя 
художественные горизонты. Данное сочетание на-
мечает перспективы для дальнейшего изучения 
путей взаимодействия народных и  академических 
пластов музыки XXI века.
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Примечания
1 Далее в статье также будут использованы эпизоды  

из этой беседы.
2 Премьера Триптиха к спектаклю «Аллегории» состоя-

лась на фестивале «Пять вечеров» 29 ноября 2023 года в Рах-
маниновском зале Московской консерватории в исполнении 
Камерного хора Московской консерватории под управлением 
профессора Александра Соловьева, партию домры исполнила 
Екатерина Мочалова. Впоследствии произведение получило 
первую премию на конкурсе «Avanti». Повторное исполнение 
состоялось 17 марта 2024 года в Малом зале Московской кон-
серватории на концерте «Эстафета дирижеров» в исполнении 
Камерного хора Московской консерватории; дирижировал 
автор настоящей статьи — в то время студент V курса Москов-
ской консерватории и воспитанник коллектива, — партию 
домры исполнил Илья Стреляев, ученик Е. Мочаловой. Ис-
полнение наглядно воплотило тематическую идею концерта, 
демонстрируя линии преемственности «учитель — ученик».

3 Spin-off — от англ. «побочный продукт». Термин, ис-
пользующийся в кино. Это произведение, которое представ-
ляет собой ответвление от какого‑то известного сюжета.

4 Анаморфоза — композиционный прием, основанный 
на использовании причудливых перспективных ракурсов 
и иллюзий, гротескных графических и живописных эффек-
тов. В результате возникает «двойной» или «окказиональ-
ный» (как бы случайный) образ, совмещающий в себе разные 
мотивы, зримо перетекающие один в другой: пейзаж ста-
новится сценой битвы, гора — человеческой головой, ствол 
дерева — уродливым телом и т. д. См. об этом: [8].
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