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Аннотация. В  статье представлено междисциплинар-
ное исследование, проведенное на стыке культурологии 
и  африканистики. В  работе затронута проблематика цен-
ностей, смыслов и  культурных кодов, которые философы 
и  культурологи определяют как сконцентрированную ин-
формацию, набор характеристик, способствующих иденти-
фикации культуры. Культура Африки южнее Сахары пред-
ставляет собой комплекс напластований, связанных как 
с  доколониальным периодом африканской истории, так 
и  с  социокультурными влияниями колониального периода. 
Один из основных пластов африканской культуры связан 
с  системой традиционных ценностей, с  традиционными 
мифо-религиозными представлениями, с общинными фор-
мами жизнеустройства и  социальных коммуникаций, с  си-
стемой взаимосвязей с природой и обществом. Эта система 
ценностей сформировалась в доколониальный период, была 
подвергнута беспрецедентному давлению и  дискредита-
ции в колониальное время и сейчас является одной из опор 
африканского возрождения, развития и  конструирования 
собственной культурно-цивилизационной идентичности. 
Целью исследования является рассмотрение особенностей 
традиционного африканского музыкального искусства в си-
стеме культурно-исторических процессов, в  которые вклю-
чены страны Африки южнее Сахары. Сделаны выводы, что 
в  африканской музыке и  танце в  полной мере отражены 
специфические африканские ценностно-смысловые ком-
плексы, связанные с культурно-историческими процессами 
и фундаментальными африканскими традициями.
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Abstract. The article presents an interdisciplinary study 
conducted at the intersection of cultural studies and African 
studies. The work touches upon the problem of values, mean-
ings and cultural codes, which philosophers and cultural scien-
tists define as concentrated information, a set of characteristics 

that contribute to the identification of culture. The culture of 
sub-Saharan Africa is a complex of strata associated with both 
the pre-colonial period of African history and the socio-cultural 
influences of the colonial period. One of the main strata of Af-
rican culture is associated with a  system of traditional values, 
with traditional mythological and religious beliefs, with com-
munal forms of life and social communication, with a  system 
of interrelationships with nature and society. This value system 
was formed in the pre-colonial period, was subjected to unprece-
dented pressure and discrediting during the colonial period, and 
is one of the pillars of the African renaissance, the development 
and construction of its own cultural and civilizational identity. 
The purpose of the study was to study the features of tradition-
al African musical art in the system of cultural and historical 
processes that include sub-Saharan Africa. It is concluded that 
African traditional music fully reflects the specific African value-
semantic complexes associated with cultural and historical pro-
cesses and African traditional values.
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Африканское музыкальное искусство как спо-
соб хранения информации и как форма комму-
никации

В рамках данной статьи будет рассмотрен один 
из основных ценностно-смысловых блоков, лежа-
щих в  основе специфических африканских куль-
турных кодов и  нашедших отражение в  музыке, 
а именно — код африканской культуры, связанный 
с  уникальной «космогонической» системой пред-
ставлений африканцев. Этот культурный код можно 
обозначить как связь с предками, с общиной, с ро-
дом, с  природой во всех ее проявлениях, с  землей 
и с небом1. Р.Барт, один из тех, кто сделал понятие 
«культурный код» достоянием гуманитарного зна-
ния, избегал строгих и  однозначных дефиниций 
данного понятия: «мы  называем кодами просто 
ассоциативные поля, сверхтекстовую организацию 
значений, которые навязывают представление об 
определенной структуре; код, как мы его понимаем, 
принадлежит главным образом к сфере культуры…» 
[1, с. 455]. Культурные коды, рассмотренные в иссле-
дованиях Ю. М. Лотмана, Х. Гадамера, Э.Кассирера, 
В. С. Степина, Д. И. Дубровского и других [2] принято 
определять как сконцентрированную информацию, 
набор характеристик, способствующих идентифи-
кации культуры [3]. Важнейшим фактором фор-
мирования кодов культуры является историческая 
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память, опыт трагедий и  побед, осмысление пере-
житых событий. В Субсахарской Африке на форми-
рование и  трансформацию культурных кодов ока-
зали влияние разноплановые культурные влияния, 
связанные со специфическими фактами африкан-
ской истории. Один из пластов африканской культу-
ры связан с системой традиционных ценностей, ми-
фо-религиозных представлений, общинных форм 
жизнеустройства, взаимосвязей с природой и обще-
ством. Формирование другого пласта африканской 
культуры связано с колонизацией континента, с на-
сильственной христианизацией, унижением, раз-
рушением идентичности и  собственной картины 
мира, с  борьбой за свободу, независимость и  воз-
рождение чувства собственного достоинства в усло-
виях векового колониального унижения. И, наконец, 
на африканскую культуру оказал влияние комплекс 
расовых проблем, определивших самосознание аф-
риканцев и  приведших к  поиску и  конструирова-
нию собственной идентичности и уникальности [4].

Какую информацию несут африканские песни 
и  африканская музыка? Какие исторические со-
бытия — колониальное покорение, эксплуатация 
и унижение африканских народов — и порожден-
ные ими чувства привели к  рождению африкан-
ских песен? Какие чувства испытывали люди, 
писавшие эти строки — боль, унижение, чувство 
неполноценности? Или, наоборот, ощущение сво-
ей силы и  превосходства, осознание собственной 
уникальности? А может быть, гнев, чувство един-
ства в борьбе за свободу?

Какие действия колонизаторов породили рас-
сматриваемые культурные коды — унижение афри-
канцев, подавление их достоинства, обесценивание 
их личности, культуры, образа жизни, традиций, 
обычаев, богов? Какая информация закодирована 
в  африканской музыке? Следуя за рассуждениями 
Р. Барта, рассмотрим африканскую традиционную 
музыку как символическую систему и  постараемся 
найти в ней смыслы, коды, причинно-следственные 
связи и исторические параллели [5, с. 40].

Главный тезис данной работы состоит в следу-
ющем: африканская музыка, в  том числе «тради-
ционная» музыка, содержит базовые культурные 
коды, связанные с системой ценностей, сформиро-
вавшихся как продукт культурно-исторического 
развития Субсахарской Африки (АЮС). Уточним, 
что в  контексте рассмотрения традиционной аф-
риканской музыки «культурный код», вслед за 
Р. Бартом, будем трактовать как всю «…недиффе-
ренцированную массу культурных смыслов, впи-
танную произведением» [6, с. 20].

Африканская музыка, как и африканская поэзия, 
которую мы рассматривали ранее [4], является не 
только способом осмысления жизни, но и способом 
ее выражения в знаковых, образных формах.

Музыка в  контексте базовой системы тра-
диционных ценностей Африки южнее Сахары 
(АЮС)

В африканской музыке, как и в африканской поэ-
зии, в том числе в текстах песен, мы находим культур-
ные коды, связанные с базовой системой ценностей 
африканцев. Эти ценности связаны с традиционным 
общинным жизнеустройством, с  коллективистским 
сознанием, с представлениями о социальной иерар-
хии, с уважением к старшим и почитанием предков. 
К традиционным ценностям африканцев также от-
носится ценность самой жизни, жизненной энергии, 
ценность многодетной семьи, взаимосвязь между 
людьми и между всем сущим в мире, что нашло во-
площение в этическом комплексе убунту2.

Африканские исследователи придают большое 
значение роли общины. Возникнув на ранних сту-
пенях развития человеческого общества и  явля-
ясь самой распространенной формой социальной 
организации, община проявила себя как устойчи-
вый и  способный к  адаптации тип социума в  раз-
личных исторических обстоятельствах, на разных 
континентах. В  Африке южнее Сахары в  процессе 
развития и приспособления к меняющимся услови-
ям менялись и общины, увеличилось их разнообра-
зие — с развитием производства и разделения труда 
появились общины земледельцев, скотоводов, ре-
месленников [7, c. 116].

Особенностью общинной организации являет-
ся внимание к человеку, который является главной 
производительной силой и участником организации 
и  управления деятельностью общины, а  важней-
шими становятся нравственные нормы-ценности: 
социальное равенство, солидарность, единение, 
справедливость. По мнению африканских исследо-
вателей, община — это своеобразный организм, свя-
занный нерасторжимыми узами, где каждый спосо-
бен отказаться от своих интересов ради выживания 
общины и где каждый член общины уверен, что об-
щина не отречется от него и  что его благополучие 
будет заботой общины [8, р. 93–94].

В  общине происходит концентрации историче-
ской памяти, общих знаний, навыков, верований, 
ценностей и  норм поведения, на основе которых 
формируется общинное самосознание и  идентич-
ность. Это духовное богатство передается в  устной 
форме следующим поколениям [9].

Традиционная музыка Африки и  ее связь 
с  африканской картиной мира, мифо-религи-
озным комплексом, культами, общинной систе-
мой жизнеустройства

Большую роль в  развитии африканской культу-
ры играет музыка. В ней можно выделить несколь-
ко культурно-исторических направлений. Прежде 
всего, это традиционное музыкальное искусство, 
которое изначально имело коллективный характер 
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и  было элементом традиционного синкретическо-
го культурного комплекса, взаимосвязанного с  об-
щинной повседневностью, с  мифо-религиозными 
представлениями, обрядами и  ритуалами, которые 
сопровождает «бой туземного барабана и церемони-
альные песнопения «Прорицателей», или Заклина-
телей духов (знахарей)» [10 р.3].

Песни, собранные Натали Кертис Берлин, запи-
саны ею со слов этнографа, миссионера, музыканта, 
Колумбуса Камба Симанго, уроженца португальской 
части Восточной Африки, вся жизнь которого про-
питана традиционными представлениями, нераз-
рывно связанными с музыкой, ритмами и песнями 
его народа: «мать Африка прижимает его к  своему 
языческому сердцу, … когда они с младшей сестрой 
играли в  исцеление друг друга, изгоняя демонов, 
имитируя до мельчайших деталей церемонии «зна-
харя». «Песни о  духах», «Песни о  дожде», «Песни 
о танцах» — все это неизгладимо запечатлелось в па-
мяти Симанго. Как он мог забыть? Когда эпидемия 
оспы докатилась от портов до туземцев, разве сам 
Симанго не был вылечен Ньямсоло, чье гипнотиче-
ское пение никогда не прекратился до тех пор, пока 
злой дух не улетел, и мальчик не погрузился в нор-
мальный, целительный сон? Когда поля были охва-
чены засухой и  грозил голод, а  большие барабаны 
заиграли Песни о дожде, разве детский голос Симан-
го не звучал, присоединившись к хору певцов, кото-
рые всю ночь напролет, ночь за ночью, призывали 
дождь?» [10, р. 2–3].

Традиционная народная музыка сопровождает 
важнейшие жизненные события, такие как рожде-
ние детей, свадьбы, похороны, обряды инициации. 
Эти формы музыкального искусства реально функ-
ционируют до настоящего времени; прежде всего, 
они существуют в деревнях, а также составляют эле-
мент африканского фольклора, и оказывает воздей-
ствие на другие художественные явления; из него 
постепенно выделились профессиональные («инди-
видуальные») формы музыкального искусства, и это 
можно считать одним из вариантов генезиса афри-
канской культуры.

К  традиционным формам африканской музы-
кальной культуры можно отнести танцы, музыку 
и  театрализованные действа, являющиеся элемен-
тами ритуальных обрядов (культовых, праздничных, 
связанных с инициацией и др.). Их основу составлял 
и составляет ритм. Музыка стран АЮС характеризу-
ется «сильным ритмическим интересом» [11, p. 6], 
который проявляется во всех субрегионах Субса-
харской Африки. Этот факт дал основание исследо-
вателям описывать разнообразные местные стили 
как единую систему [12]. Для музыкальной культуры 
АЮС характерна полиритмия и полиметрия, возни-
кающая при наложении друг на друга несколько про-
стейших звуков ударных инструментов — барабанов, 

тамтамов, — при игре на которых каждый музыкант 
следует своему ритму. Когда дуэт африканских музы-
кантов играет на двух гитарах, помимо звучания ги-
тары мы слышим ритм тамтамов, музыканты отби-
вают ритм ногами, их тела двигаются в такт музыке.

Знатоки и  исполнители западноафриканских 
ритмов в России из студии африканских барабанов 
Джансабит Сергея Махаева в  Ростове-на-Дону ярко 
и образно описывают различные стили исполнения 
на африканских барабанах в их взаимосвязи с афри-
канской культурой, со смысловыми характеристика-
ми их звучания. В  соответствии с  мифологически-
ми представлениями африканцев, «три духа живут 
в  каждом африканском барабане — дух дерева, из 
которого он изготовлен, дух животного, из кожи ко-
торого сделана мембрана, и дух мастера, изготовив-
шего барабан», — говорит основатель школы-студии 
Джансабит Сергей Махаев [13]. К  этому можно до-
бавить четвертый дух — дух музыканта, играющего 
на этом барабане. По мнению музыкантов, каждая 
песня и  каждая композиция несет свою историю 
и  ритмическую силу, связанную с  мифо-религиоз-
ным комплексом Африки, с мифологическими пред-
ставлениями африканцев и  с  их реальной жизнью, 
пропитанной традициями. Базовые ритмы таких пе-
сен, как Джоли (Djole) и Куку (Kuku) являются основой 
традиционной музыки народов Сусу и Малинке и со-
провождают различные праздники и  церемонии. 
В африканской исполнительской традиции есть как 
коллективное, так и сольное исполнение на бараба-
нах, причем соло является формой контакта между 
барабанщиком и танцорами в ходе исполнения ри-
туалов [14].

Музыканты школы Сергея Махаева, являясь од-
новременно исполнителями и  исследователями, 
описывают 25  традиционных африканских ритмов 
и  песен, берущих начало в  культурных традициях 
народов Западной Африки — малинке, сусу и бамба-
ра. Назовем некоторые из них. Так, например, ритм 
Волосадон (Wolosodon) исполняется для сопрово-
ждения народных праздников и ритуалов в общинах 
малинке, это энергичный и  радостный ритм, кото-
рый символизирует общественное единство. Также 
символ и  призыв к  единению содержится в  ритме 
Фанга (Fanga), это ритм приветствия, который ис-
пользовался в  африканской культуре для объеди-
нения племен и  поддержания мира и  который от-
ражает ценностно-смысловой блок африканской 
культуры, связанный с единением.

Ритм, ритм, ритм!
Особое место в африканской культурной тради-

ции занимает ценностно-смысловой блок борьбы 
за свободу. В рассматриваемых нами ритмах джем-
бе это место занимает решительный военный ритм 
Софа (Sofa), символизирующий готовность к борьбе 
и боевой дух, ритм, прославляющий силу и бесстра-
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шие воинов, которые готовятся к бою или возвраща-
ются с победой.

Энергичный, интенсивный ритм и  танец Каки-
ламбе (Kakilambe) исполняется во время ритуала по-
читания духа Kakilambe — предсказателя будущего 
и  защитника общины символизирует силу и  укре-
пление общинных связей. С  общинными связями 
связан и  ритм, и  танец народа сусу Джоли (Djole), 
исполняемый во время крупных общественных со-
бытий, праздников урожая и т. д. и являющийся сим-
волом радости, благодарности и общего общинного 
счастья, смеха и веселья и жизненной энергии. Ритм 
танца масок (Dance of the Mask) сопровождает це-
ремонии почитания предков и духов в общинах За-
падной Африки, символизируя связь с миром духов 
и предков.

Барабаны Джембе
В  АЮС много традиционных музыкальных ин-

струментов, и эта тема остается за пределами данной 
статьи. Мы возьмем только один пример — барабан 
джембе, чтобы увидеть, насколько тесно музыкаль-
ный инструмент, его происхождение, изготовле-
ние, символический смысл, связан с традиционной 
культурой Африки южнее Сахары (в  данном слу-
чае с Западной Африкой) и с базовыми ценностно-
смысловыми блоками африканской культуры, 
с мифо-религиозным комплексом и даже с магией. 
Барабан Джембе — музыкальный инструмент, при-
надлежащий к  семейству мембранофонов, высе-
ченный из цельного куска дерева, он имеет кони-
ческую «ножку», полость которой ведет в  бóльшую 
резонансную камеру «тела». Соединяющая часть 
посередине джембе — «воротник». Джембе — тра-
диционный барабан мандинго, группы народно-
стей, живущих в Западной Африке: на юге Гамбии, 
севере и  северо-востоке Гвинейской Республики, 
западе Мали, в  Республике Кот-д’Ивуар, Сенегале 
и Гвинее-Бисау. Считается, что именно африканские 
кузнецы первыми начали делать джембе, на кото-
ром изначально играли только во время выплавки 
железной руды. Обучение талантливого ребенка 
игре на джембе начинается рано и  происходит во 
время публичных мероприятий, «на  работе», без 
репетиции, посредством подражания опытному ис-
полнителю — джембефола. Как отмечает музыкант 
и  исследователь африканской музыки Серж Блан, 
джембефола — не потомственные барабанщики и не 
обязательно гриоты; они представители уникальной 
профессии, призванной объединять людей и ожив-
лять массовые празднества, причем умение играть 
на барабане джембе рассматривается как одна из 
полноправных трудовых специализаций. Джембе-
фола называют «сильными людьми», подразумевая 
мужественность, силу, жизненную энергию, что яв-
ляется одной их базовых африканских ценностей. 
Джембефола «управляет танцем», поэтому требует-

ся, чтобы он обладал мощной энергетикой и особой 
харизмой [15].

Музыка и танец как элементы африканского 
культурного наследия

Благодаря ярким ритмам, джембе является, пре-
жде всего, инструментом танца, который составляет 
существенный пласт африканского культурного на-
следия, причем музыка джембе сопровождает прак-
тически все категории африканского танца. Можно 
выделить три категории танцев в африканской как 
традиционной, так и  современной культуре. Пер-
вая — ритуальные танцы, несущие религиозный или 
магический смысл и  отражающие традиционные 
социальные и духовные ценности; вторая — касто-
вые танцы, которые позволяют идентифицировать 
кастовую принадлежность танцора — кузнеца, сапо-
жника или гриота во время народных праздников. 
Третья — светский танец, сопровождающий события 
общественной жизни африканцев — празднования 
крещения в христианской традиции или обрезания 
в мусульманской, помолвки, свадьбы и похороны.

В то же время в африканской танцевальной куль-
туре разделение танца на категории светского и свя-
щенного, ритуального весьма условно, поскольку 
«природу любого танца африканец воспринимает 
как сакральную, а  главную функцию танца видит 
в  установлении всевозможных отношений с  Твор-
цом, природой и культурой» [16, с. 68].

Африканская ценность общинного жизнеустрой-
ства отражена в социальной роли джембе. Согласно 
рассказам людей бамбара, живущих в  Мали, на-
звание само джембе происходит от высказывания 
«Anke djé, anke bé», которое переводится как «все 
собираются вместе в мире», что говорит о функции 
барабана в обществе. (На языке бамбара «djé» — это 
глагол «собирать», а «bé» означает «мир») [17].

В  то же время с  появлением у  людей барабана 
джембе связаны мифы, наиболее известный из ко-
торых, приписывающий происхождение джембе 
шимпанзе с последующим захватом этого барабана 
людьми, описан швейцарско-французским иссле-
дователем африканской этнической музыки Хьюго 
Земпом [18, р. 22].

Как отмечают авторы, «мистический и  эмоци-
ональный смысл всех этих ритмов глубоко связан 
с циклами жизни и циклами природы, традициями 
предков и  коллективными ценностями общин За-
падной Африки.

Подчеркивая связь звучания африканской му-
зыки с ритмами прироы, известный исследователь 
африканской этнической музыки, профессор Уни-
верситета Вандербильта Грегори Барц эпиграфом 
к  своей книге «Музыка Восточной Африки» [19] 
взял описание африканского инструмента «мбиа-
ла», опубликованное в  сборнике «Песни и  сказки 
Темного континента» Натали Кертис Берлин: «Сере-
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бристые, звенящие тона в сопровождении гудящего 
звука вибрирующих дисков звучали как ручей, теку-
щий по камням среди шелестящих тростников. Это 
была поэтичная музыка, которая казалась голосом 
природы» [20].

Ритмы не только выражают эмоции, но и пере-
дают глубинные культурные смыслы, отражают ба-
зовую систему ценностей африканцев, при этом со-
храняя традиции и  обеспечивая социальные связи 
между людьми» [14].

Статья поступила в редакцию 02.02.2026; одобрена 
после рецензирования 01.04.2026; принята к публикации 
06.04.2026.
The article was submitted 23.07.2025; approved after reviewing 
01.04.2026; accepted for publication 06.04.2026.

Примечания
1 Подробно все ценностно-смысловые блоки были рас-

смотрены в статье: Харитонова Е. В. Культурные коды, ценно-
сти и смыслы в африканской поэзии // Актуальные проблемы 
высшего музыкального образования. 2025. № 3 (78). С. 87–98.

2 Убунту (ubuntu) на языках зулу и коса — направление 
этики и гуманистической философии, африканская этиче-
ская система, означающая «человечность», включающая 
принцип «я есть, потому что мы есть» и отражающая тради-
ционную веру во вселенские узы общности, связывающие все 
человечество и человека с природой.
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