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Аннотация. На основании ранее не публиковавшихся 
архивных документов и восстановленных исторических 
сведений в статье представлены наиболее значимые 
аспекты музыкальной культуры Горького–Нижнего 
Новгорода в годы Великой Отечественной войны. Все сферы 
музыкальной биографии города — начальное и среднее 
профессиональное образование, концертная и театральная 
деятельность, композиторское творчество — в эти годы 
прошли серьезное испытание. Многие оркестранты, 
музыканты-педагоги, студенты училища ушли на фронт. 
Но в городе не прекращался процесс обучения музыке, 
театр оперы и балета осуществлял постановки классических 
и современных произведений. На промышленных 
предприятиях исполнялись концерты, музыканты 
проводили благотворительные акции, средства от 
которых шли на поддержку обороноспособности страны. 
Композиторское творчество — особая страница обсуждаемой 
темы. Специальное внимание в статье сосредоточено на 
определении особенностей музыкального воплощения 
темы «Великая Отечественная война» авторами разных 
поколений, каждое из которых отражало свое понимание 
этого трагического времени. В статье анализируются 
сочинения нижегородцев — фронтовиков и свидетелей 
военных событий, композиторов, принадлежащих 
к поколению детей войны, и тех, кто родился после Победы. 
Авторы статьи приходят к выводу, что в этот труднейший 
период жизни города и страны музыкальное искусство 
не только продолжало существовать, но и утвердилось 
как жизненно необходимая сила, способная поднимать 
нравственный и патриотический настрой людей. Укрепление 
значимости музыкальной культуры в городе обусловило 
уже в первом послевоенном 1946 году открытие Хоровой 
капеллы мальчиков и Горьковской государственной 
консерватории. Современное состояние музыкально-
образовательной и концертной деятельности Нижнего 
Новгорода имеет прочные основания. В этом историческом 
опыте важное значение имеет обретение силы и стойкости 
в драматические военные годы.

Ключевые слова: Горький-Нижний Новгород, 
музыкальная жизнь, Великая Отечественная война, 
агитбригады, музыкальное образование, смотр-конкурс, 
композиторское творчество
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Abstract. Based on previously unpublished archival 
documents and restored historical information, the article 
presents the most significant aspects of the musical culture 
of Gorky-Nizhny Novgorod during the Great Patriotic War. All 
areas of the city’s musical biography — primary and secondary 
vocational education, concert and theater activities, composing — 
underwent a serious test during these years. Many orchestra 
members, musicians-teachers, students went to the front. But 
the process of music education did not stop in the city, the 
opera and ballet theater staged classical and modern works. 
Concerts were performed at industrial enterprises, musicians 
held charity events, the proceeds from which went to support 
the country’s defense. Composing is a special page in the topic 
under discussion. Special attention in the article is focused 
on determining the features of the musical embodiment of 
the theme “The Great Patriotic War” by authors of different 
generations, each of whom reflected their own understanding 
of this tragic time. The article analyzes the works of Nizhny 
Novgorod residents — front-line soldiers and witnesses of 
military events, composers belonging to the generation of 
children of war, and those who were born after the Victory. 
The authors of the article come to the conclusion that in this 
most difficult period of the city and country’s life, musical art 
not only continued to exist, but also established itself as a vital 
force capable of raising the moral and patriotic spirit of people. 
Strengthening the importance of musical culture in the city led to 
the opening of the Boys’ Choir and the Gorky State Conservatory 
in the first post-war year of 1946. The current state of musical, 
educational and concert activities in Nizhny Novgorod has a solid 
foundation. In this historical experience, the acquisition of 
strength and fortitude during the dramatic war years is of great 
importance.

Keywords: Gorky-Nizhny Novgorod, musical life, Great 
Patriotic War, propaganda teams, musical education, review 
competition, composers-frontline soldiers
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В  трудные годы Великой Отечественной войны 
каждый город нашей страны имел свою историю. 
Судьба Горького была особенной. В  городе не ве‑
лись военные действия, он находился в  тылу, 
в  него были эвакуированы многие учреждения. 
В то же время Горький, как ближайший к столице 
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Аннотация. Статья посвящена обзорной характеристике 
музыкальной жизни города Горького/Нижнего Новгорода 
в период 1960–90‑х годов. В ней описываются исторически 
сложившиеся предпосылки культурной жизни губернского 
города, затем областного центра, и ее специфические 
черты, сформировавшиеся в послевоенное время. Одной из 
центральных проблем является сопоставление (дихотомия) 
столичной и провинциальной культурной жизни 
в послевоенные десятилетия.

Ключевые слова: Нижний Новгород, город Горький, 
провинция и столица, Нижегородская филармония, 
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Abstract. The article is devoted to an overview of the musical 
life of Gorky/Nizhny Novgorod in the period of the 1960s‑90s. It 
describes the historically established prerequisites of the cultural 
life of the provincial city, then the regional center, and its specific 
features that were formed in the post-war period. One of the 
central issues is the comparison (dichotomy) of the cultural life 
in the capital and the provinces in the post-war decades.
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В  советские времена, о  которых ниже пойдет речь, 
слово «провинция» не очень приветствовалось. 
В нем слышался голос прошлой жизни, в которой ге‑
ография тесно переплеталась с политическим и со‑
циальным устройством. Согласно словарю Влади‑
мира Даля, термин «провинция» включает подобно 
матрешке ряд убывающих по величине и значению 
административных единиц — губернию, область, 
округ. «При Петре у нас были провинции, уезды», — 

добавляет автор. Провинциал — это «живущий не 
в  столице, житель губернии, уезда, захолустья» [1, 
с. 489]. В СССР на смену уездам и губерниям пришли 
районы и  области, провинция растворилась в  бес‑
крайней периферии, противопоставленной центру. 
Новое обозначение отвечало духу унификации: 
«при советском догоняющем развитии мобилиза‑
ционного типа страна “сжимается в кулаки” по оси 
“центр-периферия”» [2, с.  339–340; 3]. В  отличие 
от провинции, которая имела определенную тер‑
риториальную характеристику и  географическую 
конкретность, периферия различалась лишь по сте‑
пени удаленности от центра. При этом неизбежно 
акцентировалась дихотомия столицы и всей осталь‑
ной территории страны, с  ее огромными редко за‑
селенными пространствами, плохо поддающимися 
управлению и  контролю. Активизировавшаяся со 
временем урбанизация неизбежно привела к  вос‑
становлению в  новых условиях территориального 
принципа и к дифференциации его характеристик. 
Среди таковых наряду с материальными факторами 
(промышленность и экономика в целом) на видное 
место выдвинулись проблемы культуры — образо‑
вания, художественного творчества и  институций, 
с ними связанных. При этом в качестве существен‑
ного фактора формирования культурной идентич‑
ности принято выделять соревновательный момент: 
«Антитеза столицы и провинции является исключи‑
тельно важным фактом российской культуры, по‑
скольку самоосознание провинциальной культуры 
представляется возможным только на фоне столич‑
ной модели» [4]. Дихотомия «провинция — столица» 
с  течением времени лишь обострялась и  к  настоя‑
щему времени формулируется следующим образом: 
«С  точки зрения среднего столичного жителя по‑
следних десятилетий все, что не Москва — провин‑
ция, и различается лишь степенью провинциально‑
сти. Некоторое исключение делается разве что для 
Ленинграда/Санкт-Петербурга, о  котором, однако, 
нередко, с оттенком грусти и горечи говориться: “ве‑
ликий город с областной судьбой”» [5, с. 82]. Однако 
другой исследователь констатирует, что «провинция, 
в  свою очередь, старается сохранить самобытность 
и “механизм воспроизводства собственного образа 
жизни”» [6]. Последнее в значительной степени свя‑
зано с цивилизационными факторами — природой, 
климатом и  экологической спецификой в  целом. 
Разность ландшафтов, «природная естественность 
территории», наличие «нетронутых территорий, 
свободных от притязаний современной цивилиза‑
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Аннотация. В статье внимание фокусируется на 
двух выдающихся деятелях российского теоретического 
музыкознания и педагогики — Игоре Владимировиче 
Способине и его ученике Владимире Михайловиче 
Цендровском. Рассматриваются основные принципы 
научной и дидактической школы Способина, заложившего 
наряду с Московской консерваторией основы музыкально-
теоретического образования в первые годы существования 
Горьковской консерватории. Акцентируется внимание 
на московской научной линии от Танеева через 
Конюса к Способину. Как продолжение этой мощной 
музыковедческой традиции объектом исследования 
становится фигура Цендровского, более шестидесяти лет 
формировавшего образ теории музыки и, в частности, 
гармонии в Нижегородской консерватории. Особое внимание 
уделяется тем принципам и чертам способинской школы, 
которые эффективно и плодотворно отразились в научно-
педагогической доктрине Цендровского.

Ключевые слова: И. В. Способин, В. М. Цендровский, 
Нижегородская (Горьковская) консерватория, научная 
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Abstract. The article focuses on two outstanding figures 
of Russian theoretical musicology and pedagogy — Igor 
Vladimirovich Sposobin and his student Vladimir Mikhailovich 
Tsendrovsky. The article examines the main principles of the 
scientific and didactic school of Sposobin, who, along with the 
Moscow Conservatory, laid the foundations of musical and 
theoretical education in the first years of the Gorky Conservatory. 
The focus is on the Moscow scientific line from Taneyev 
through Konyus to Sposobin. As a continuation of this powerful 
musicological tradition, the object of the study is the figure of 
Tsendrovsky, who for more than sixty years formed the image of 
music theory and, in particular, harmony at the Nizhny Novgorod 
Conservatory. Particular attention is paid to those principles 
and features of the Sposobin school that were effectively and 
fruitfully reflected in the scientific and pedagogical doctrine of 
Tsendrovsky.
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Novgorod (Gorky) Conservatoire, scientific and pedagogical 
school, music pedagogy, music theory, harmony
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«Всю жизнь преподаю гармонию,
но понимаю, что на самом деле

говорю о жизни: законы те же» [1].

«Я выпускник его школы, то естественно,
в этом русле и продолжал развиваться.

У нас было полное совпадение взглядов»
(Цендровский) [7, с. 60].

Текущий 2025  год в  истории Нижегородской кон‑
серватории, а  шире, и  российского теоретического 
музыкознания ознаменовался проведением Пер‑
вых (!) Международных Цендровских чтений, приу‑
роченных к столетию выдающегося педагога и уче‑
ного1. Вклад Владимира Михайловича Цендровского 
(1924–2012) в  становление и  развитие Горьковской 
консерватории общеизвестен. Это действительно 
ключевая фигура музыкально-теоретической исто‑
рии консерватории на протяжении многих десяти‑
летий, обусловленная не только его протяженным 
должностным статусом (с  1974 по 2012  год он воз‑
главлял кафедру теории музыки консерватории), но 
и  высочайшим профессиональным и  человеческим 
авторитетом, центром сильного музыковедческого 
притяжения!

Разумеется, личность Цендровского уже была 
объектом научного внимания коллег и  учеников. 
Среди них — отдельная «юбилейная» монография, 
изданная в 2004 году к 80‑летию профессора [2]. Име‑
ющиеся публикации достаточно рельефно представ‑
ляют масштаб главы нижегородского теоретической 
школы. Среди возможных параметров рассмотрения 
личности Цендровского представляется привлека‑
тельным взгляд на его деятельность через традиции 
той школы, воспитанником которой он являлся: это 
школа выдающегося теоретика советского периода 
отечественной музыкальной науки Игоря Владими‑
ровича Способина (1900–1954). Подчеркнем: имен‑
но «теоретика советского периода», а не «советского 
теоретика», поскольку склад его мышления и  уста‑
новки далеко не во всем органично «корреспонди‑
ровали» с  принятыми «лозунгами» того времени. 
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Аннотация. В статье предпринимается попытка 
осмыслить с сегодняшних позиций основные идеи книги 
известного слависта Омри Ронена, вышедшей на русском 
языке в 2000 году под названием «Серебряный век как 
умысел и вымысел». В России обсуждения и толкования 
книги Ронена имели три основных направления. Первое 
включало поиски происхождения и путей распространения 
термина, второе — проблемы его смысловой адекватности, 
третье — его оценочные аспекты. Как показывает автор 
книги, традиция называть эпоху первых десятилетий 
ХХ столетия «серебряным веком» родилась в среде русской 
эмиграции. Эта метафора была некритически принята 
советской интеллигенцией 1980‑х годов, став выражением 
ностальгической тоски по утраченной творческой свободе 
начала ХХ века. По мнению Ронена, первоначальный 
смысл термина, представленный в работах Р. И. Иванова-
Разумника и В. А. Пяста, был искажен в статье Н. А. Оцупа 
(1933), игнорировавшего критические оценки обсуждаемой 
эпохи. Ронен делает вывод о том, что «ошибочный 
термин» должен быть «изгнан из чертогов российской 
словесности». Однако вряд ли сегодня возможно последовать 
его призыву и отказаться от сложившегося именования 
эпохи. Вместе с тем все обнаруженные в его книге истоки 
и смыслы термина «серебряный век» должны быть 
учтены в современных рассуждениях о нем, а история его 
возникновения и жизни важна и интересна сама по себе.
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Abstract. The article attempts to reflect from today’s 
perspective the main ideas of the book by the famous Slavist 
Omri Ronen, published in Russian in 2000 under the title “The 
Silver Age as Intention and Fiction”. In Russia, discussions and 
interpretations of Ronen’s book had three main focuses. The first 
focused on the origins and dissemination of the term, the second 
focused on its semantic adequacy, and the third focused on its 
evaluative aspects. As the author of the book shows, the tradition 
of referring to the first decades of the 20th century as the «Silver 
Age» originated among the Russian émigré community. This 

metaphor was uncritically adopted by the Soviet intelligentsia 
in the 1980s, becoming an expression of nostalgic longing for 
the lost creative freedom of the early 20th century. According 
to Ronen, the original meaning of the term, as presented in the 
works of R. I. Ivanov-Razumnik and V. A. Pyast, was distorted 
in the article by N. A. Otsup (1933), who ignored the critical 
assessments of the era in question. Ronen concludes that the 
«erroneous term» should be «expelled from the halls of Russian 
literature.» However, it is unlikely that we can follow his call 
today and abandon the established naming of the era. At the 
same time, all the origins and meanings of the term «Silver 
Age» found in his book should be taken into account in modern 
discussions about it, and the history of its emergence and life is 
important and interesting in itself.

Keywords: Omry Ronen, the Silver Age, areas of discussion, 
history, and meaning of the term
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Книга известного слависта Омри Ронена с  прово‑
цирующим названием «Серебряный век как умысел 
и вымысел» вышла на русском языке в 2000 году [1]. 
Ее англоязычная версия появилась раньше, в  1997. 
Вызов, брошенный автором, был принят российски‑
ми филологами и  отражен в  рецензиях, опублико‑
ванных сразу после выхода книги (см., например: 
[2; 3; 3]). Один из критиков, подчеркивавший уязви‑
мые стороны концепции Ронена, все же признавал, 
что книга Ронена «взрыхлила почву» для решения 
проблемы [4, с. 126].

Думается, настало время посмотреть, что произ
росло на этой «взрыхленной почве» за последние 
четверть столетия, представив затронутые в  книге 
Ронена вопросы с сегодняшних позиций. Разумеет‑
ся, в предлагаемой статье мы не можем претендовать 
на развернутое освещение этой сложной проблема‑
тики. Главной целью здесь будет привлечь к ней вни‑
мание музыковедческого сообщества и попробовать 
извлечь из нее некоторые полезные уроки.

В  отличие от филологов, музыковеды, мяг‑
ко говоря, не очень активно откликнулись на об‑
суждаемую работу. Лишь в самые последние годы 
в  некоторых исследованиях она в  лучшем случае 
включена в  обзоры источников (как, например, 
в  диссертации А. Н. Мерзлова [5]) или вскользь 
упомянута без какой‑либо рефлексии (как в  кни‑
ге И. А. Скворцовой [6, с. 19]). Между тем, словосо‑
четание «серебряный век» широко используется 
в музыковедческой литературе (как в отечествен‑
ной, так и в зарубежной) и вслед за призывом Ро‑

«Изгнать из чертогов российской 
словесности…» 
(Серебряный век в книге Омри Ронена)
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Аннотация. Немецкий поэт Кристиан Моргенштерн 
(1871–1914) вошел в историю как один из самобытных 
представителей кабаретной культуры рубежа столетий. 
Многие из созданных им юмористических стихотворений 
вошли в золотой фонд поэзии абсурда и нонсенса.

В статье рассматриваются три камерно-вокальных цикла 
на поэтические тексты Моргенштерна, написанные после 
смерти поэта, в 20‑е годы прошлого столетия. Имена Пауля 
Гренера и Матьяша Шейбера практически не известны 
в России, а их сочинения вводятся в научный обиход 
отечественного музыковедения впервые. Вокальный цикл 
ученика Шенберга Ханса Эйслера «Пальштрем» — одно 
из наиболее ярких сочинений молодого композитора — 
является свидетельством непростых взаимоотношений 
ученика и учителя.

Каждый из трех композиторов по-своему раскрывает 
смысл моргеншетрновской лирики. Приверженец 
романтизма и традиционалист Гренер иронизирует над 
серьезностью романтического чувства. Эйслер, которому 
чужда экспрессионистская экзальтация, пародирует 
«Лунного «Пьеро», одно из главных сочинений музыкального 
экспрессионизма. Шейбер, последователь Бартока, соединяет 
в своем сочинении фольклор и авангард. Его цикл более всего 
концентрирует в себе абсурдистскую поэтику и открывает 
путь к сочинениям второй половины ХХ столетия, которые 
принадлежат к классике музыкального абсурда, среди них 
опусы Дьердя Лигети.

Ключевые слова: Кристиан Моргенштерн, поэтика 
абсурда, камерно-вокальная музыка, Пауль Гренер, Ханс 
Эйслер, Матьяш Шейбер
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Abstract. The German poet Christian Morgenstern (1871–
1914) went down in history as one of the original representatives 
of the cabaret culture of the turn of the century. Many of his 
humorous poems entered the golden fund of the poetry of the 
absurd and nonsense.

The article examines three chamber-vocal cycles based 
on Morgenstern’s poetic texts, written after the poet’s death, 
in the 1920s. The names of Paul Graener and Mátyás Seiber 

are practically unknown to the Russian-speaking reader, and 
their works are being introduced into the scientific circulation 
of Russian musicology for the first time. The vocal cycle of 
A. Schoenberg’s student Hanns Eisler “Palström” is one of the 
most striking works of the young composer, and is evidence of 
the difficult relationship between student and teacher. Each 
of the three composers reveals the meaning of Morgenstern’s 
lyric poetry in his own way. The adherent of romanticism 
and traditionalist Graener ironizes over the seriousness of 
romantic feeling. Eisler, who is alien to expressionist exaltation, 
parodies “Pierrot Lunaire”, one of the main works of musical 
expressionism. Seiber, a follower of Bartok, combines folklore 
and avant-garde in his work. His cycle concentrates absurdist 
poetics most of all and opens the way to the works of the second 
half of the 20th century, which belong to the classics of musical 
absurdity, among them the works of György Ligeti.

Keywords: Christian Morgenstern, poetics of the absurd, 
vocal music, Paul Graener, Hanтs Eisler, Mátyás Seiber
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Имя немецкого поэта Кристиана Моргенштерна 
(Christian Morgenstern, 1871–1914), кабаретного по‑
эта, кумира дадаистов и обэриутов (см. рис. 1), зна‑
комо в первую очередь знатокам творчества Софии 
Губайдулиной. Ее «Висельные песни» (1996/1997) — 
пожалуй, самое известное сочинение, написанное 
на юмористические стихи поэта. Губайдулиной же 
принадлежит и проницательное высказывание о по‑
эзии Моргенштерна. Она отмечает, что «между дву‑
мя его типами поэзии (антропософско-мистической 
и  бурлескно-юмористической) нет противоречия. 
Очевидная бессмыслица, нонсенс, абсурд являются 
только продолжением и, может быть, еще более глу‑
боким аспектом мистического познания» [1, с. 314]. 
Тем не менее, Моргенштерн вошел в историю в пер‑
вую очередь как автор шедевров в жанре юмористи‑
ческой лирики: «смешных стихотворных нелепиц, 
остроумных афоризмов и  сатирических эпиграмм» 
[2, с.  9]. В  его парадоксальной, глубокой и  пронзи‑
тельно лиричной поэзии неизменно присутствует 
игра — «со  словами, звуками, рифмами, ритмикой, 
строфикой» [3, с.  154], ее населяют одушевленные 
предметы, фантастические существа, придуманные 
им странные персонажи. Недоверие к  слову, пре‑
небрежение к  языковым нормам рождает попытку 
изобрести свой собственный язык, новый способ 
толкования действительности, раскрывающий сущ‑
ность вещей [2].

Знаменитые юмористические циклы «Висельные 
песни» (Galgenlieder) и  «Пальмштрем» (Palmström) 
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Аннотация. Статья посвящена проблемам рецепции 
творчества Густава Малера в период 30–40‑х годов XX века. 
В центре ее внимания — судьба малеровского наследия 
в нацистской Германии. Рассматриваемый временной 
отрезок стал периодом затишья: живой и противоречивый 
процесс рецепции творчества австрийского композитора 
был фактически «поставлен на паузу». Выявлению главных 
причин, определивших данную ситуацию, и посвящена 
настоящая статья. В ней также анализируются основные 
положения критической аргументации, на которых 
базировались взгляды и суждения видных музыкальных 
идеологов Третьего рейха. Кроме того, в статье выявляются 
основные предпосылки антималеровского дискурса, 
сформировавшиеся еще при жизни композитора 
и укоренившиеся в течение двадцатилетия, последовавшего 
за его кончиной. Выясняется, что ряд положений послужил 
прочным фундаментом для критики творчества композитора 
на следующем этапе рецепции, во многом определив 
антималеровские настроения 30–40‑х годов. Период, 
последовавший за окончанием Второй мировой войны (1945–
1960), казалось бы, должен был сопровождаться серьезным 
критическим пересмотром установок, господствовавших 
при нацистском режиме и, как следствие, утверждением 
более объективной оценки творчества композитора. 
Однако при официальной отмене идеологических табу, 
наложенных критическим аппаратом Третьего рейха, 
каких‑либо ощутимых перемен в рецепции творчества 
Малера на данном этапе не происходит. Причиной тому 
стали глубоко укоренившиеся в немецкой критике установки 
и предрассудки по инерции продолжавшие определять общий 
негативный тон в суждениях и оценках творчества Малера на 
послевоенном этапе.

Ключевые слова: Густав Малер, рецепция, нацистская 
Германия
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Abstract. The article is devoted to the problems of reception 
of Gustav Mahler’s work in the period of the 1930s‑40s. It focuses 
on the fate of Mahler’s legacy in Nazi Germany. The period under 
consideration became a period of calm: the previously lively and 
contradictory process of reception of the Austrian composer’s 

work was actually “put on pause”. This article is devoted to 
identifying the main reasons that determined this situation. It 
also analyzes the main provisions of the critical argumentation 
on which the views and judgments of prominent musical 
ideologists of the Third Reich were based. In addition, the article 
identifies the main premises of the anti-Mahler discourse, formed 
during the composer’s lifetime and rooted in the twenty years 
following his death. It turns out that a number of provisions 
of this discourse served as a solid foundation for criticism of 
the composer’s work at the next stage of reception, largely 
determining the anti-Mahler sentiments of the 1930s and 1940s. 
The period following the end of World War II (1945–1960) 
should have been accompanied by a serious critical revision 
of the attitudes that prevailed under the Nazi regime and, as 
a consequence, the establishment of a more objective assessment 
of the composer’s work. However, despite the official abolition of 
the ideological taboos imposed by the critical apparatus of the 
Third Reich, contrary to expectations, no tangible changes in the 
reception of Mahler’s work occur at this stage. The reason for 
this was the deeply rooted attitudes and prejudices in German 
criticism that continued to determine the overall negative tone 
in judgments and assessments of Mahler’s work in the post-war 
period.
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Трудно назвать имя еще одного композитора пер‑
вой половины XX  века, творчество которого удо‑
стоилось бы столь полярных, взаимоисключающих 
и противоречивых оценок. История рецепции твор‑
чества и  личности Густава Малера насчитывает не 
одно десятилетие, и на разных этапах этого процес‑
са оценка творчества композитора кардинальным 
образом менялась.

Бурная полемика вокруг фигуры Малера развер‑
нулась еще при его жизни, в ходе которой музыкаль‑
ная общественность раскололась на два враждующих 
лагеря, один из которых составляли восторженные 
сторонники и  ярые апологеты творчества Малера. 
В  ряды сочувствующих входили преимущественно 
близкие и  знакомые, знавшие композитора лично. 
Представители второго лагеря, напротив, настроен‑
ные более критично, «окрестили» творчество Малера 
пренебрежительным термином «Kapellmeistermusik» 
(«Капельмейстерская музыка»).

Уже после смерти, в 20‑е годы, Малер на время 
фактически был «канонизирован» и возведен в пан‑
теон классиков мировой музыкальной культуры. 
Свидетельством тому стала целая вереница таких 
крупных музыкальных событий как «Венская музы‑
кальная зима 1918/19», в рамках которой состоялось 
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Аннотация. Статья посвящена исследованию 
произведения финского композитора Кайи Саарияхо 
«NoaNoa» для флейты и электроники. Это сочинение стало 
одним из первых ее опытов в жанре live-electronic. В качестве 
литературного источника сочинения выступает одноименная 
книга П. Гогена, в которой описаны годы пребывания 
художника на Таити.

В 1980‑е годы Саарияхо проходит стажировку в IRCAM, 
обучаясь методам работы с пленкой и живой электроникой. 
Там же она знакомится с идеями спектралистов и, обобщая 
полученные знания, определяет свое отношение к тембру. 
К. Саариахо формулирует концепцию тембральной оси звук/
шум. В своих произведениях она накладывает избранную 
матрицу на различные уровни сочинения: драматургия 
(от чистого звука к шуму), приемы у акустического солиста 
(к примеру, air noise, мультифоники, пение в инструмент), 
электроника.

В статье представлены основные формы работы с точки 
зрения взаимодействия электроники и акустического 
материала флейты для выстраивания общей драматургии. 
Используя разные виды реверберации, композитор 
дифференцирует материалы «чистого» звука и шума. 
Помимо обработки звука в режиме реального времени, 
в произведении звучат предзаписанные аудио (флейтовые 
фрагменты и произнесенные шепотом фразы). Пьеса была 
подготовлена в компьютерной программе по обработке 
сигналов (ISPW), позже интегрирована в среду музыкального 
программирования MAX/MSP.

Ключевые слова: К. Саариахо, электроакустическая 
музыка, живая электроника, флейта, тембральная ось, 
NoaNoa
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Abstract. The article examines the work of the Finnish 
composer Kaija Saariaho “NoaNoa” for flute and electronics. This 

essay was one of her first experiences in the live-electronic genre. 
The primary source is P. Gauguin’s book of the same name, which 
describes the years of the artist’s stay in Tahiti.

In the 80s, Saariaho completed an internship at IRCAM, 
learning how to work with film and live electronics. There 
she gets acquainted with the ideas of the spectralists and, 
summarizing the knowledge gained, determines her attitude to 
timbre. K. Saariaho formulates the concept of the sound/noise 
timbral axis.

The composer applies a selected matrix to various levels of 
composition: drama (from pure sound to noise), acoustic soloist 
techniques (for example, air noise, multiphonics, singing into an 
instrument), electronics.

The article analyzes the play from the point of view of the 
interaction of electronics and acoustic flute material to build 
a common drama. Using different types of reverberation, the 
composer differentiates the materials of “pure” sound and noise. 
In addition to real-time audio processing, the piece contains pre-
recorded audio (flute fragments and whispered phrases).

The piece was developed in a computer signal processing 
program (ISPW), and later integrated into the MAX/MSP music 
programming environment.

Keywords: K. Saariaho, electro-acoustic music, live-
electronic, flauto, NoaNoa
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Двадцатое столетие, благодаря революционным на‑
учным достижениям, открывает широкое поле для 
экспериментов в  области искусства. Композиторы 
стремились расширять возможности музыки, изо‑
бретая различные техники сочинения, углублялись 
в  природу звука, отыскивали иные формы музы‑
кальной фиксации1. На волне разнообразных экспе‑
риментов второй половины XX века имя финского 
композитора Кайи Саариахо прочно входит в  пле‑
яду ведущих авангардистов. Ее творчество охваты‑
вает многочисленные сочинения: от сольных опусов 
до театральных постановок, от академических ра‑
бот до электроакустических композиций и  звуко‑
вых инсталляций.

Творческое наследие композитора исследуется 
рядом зарубежных (С.  Итти, Л. Хаутсало, Ю. Нуо‑
рвала, К. Корхонен, Р. Ниеминен) и  отечественных 
(Г. А. Схаплок (Сидорова), Н. Н. Саамишвили) музы‑
коведов [1]. Однако электроакустические произве‑
дения на данный момент остаются не изученными 
в должной мере.

Кайя Саариахо (1952–2023) родилась в Хельсин‑
ки, училась в Академии Сибелиуса у «пионера» мо‑
дернизма Пааво Хейнинена. С  детства занималась 
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Аннотация. На основании ранее неопубликованных 
архивных документов и тематических исследований 
других авторов, в данной статье рассматривается период 
феноменальной активности концертной жизни города 
Нижнего Новгорода в первые постреволюционные годы 
(1918–1922 годы). Выявляется ведущая роль Нижегородской 
Народной (Государственной) консерватории — 
Государственного музыкального университета в организации 
музыкальной концертной и образовательной деятельности 
города. Очерчен круг лиц — выдающихся представителей 
отечественного музыкального искусства, принимавших 
наиболее деятельное участие в исполнительской 
деятельности консерватории, в формировании 
культурного ландшафта города в указанный период, 
а также обосновывается логика развития нижегородской 
музыкальной культуры — от Музыкальных классов местного 
Отделения ИРМО до целостной системы профильных 
учебных заведений и творческих организаций.

Определяя уникальность процессов в музыкальной жизни 
города в избранный период, их обусловленность комплексом 
историко-политических и социальных причин, автор 
считает, что их главная ценность и значимость в создании 
условий для перехода системы творческого образования 
и просвещения в Нижнем Новгороде на качественно иной 
уровень, становление и развитие которого произошло 
в 1930–1960‑е годы.

Ключевые слова: Нижний Новгород, музыкальная 
жизнь, концертная деятельность, музыкальное образование
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Abstract. Based on previously unpublished archival 
documents and case studies by other authors, this article 
examines the period of phenomenal activity in concert life 
in Nizhny Novgorod during the first post-revolutionary years 
(1918–1922). It reveals the leading role of the Nizhny Novgorod 
National Conservatory, a state music university, in organizing 
musical concerts and educational activities in the city. A circle of 

outstanding Russian musical artists who took an active part in 
performing at the conservatory is outlined, as well as the logic 
of development of Nizhny’s musical culture, from music classes 
at a local branch of the IRMO (Imperial Russian Musical Society) 
to an integrated system of specialized education and creative 
organizations.

Defining the uniqueness of processes in the musical life of 
a city during a chosen period, they are conditioned by a complex 
of historical, political, and social factors. The author believes 
that they have a significant value and importance for creating 
conditions for transitioning the system of creative education and 
enlightenment in Nizhny Novgorod to a new level, which took 
place during the 1930s and 1960s.

Keywords: Nizhny Novgorod, musical life, concert activities, 
musical education
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Современные концертные афиши большинства 
крупных российских городов предлагают публике 
самые разнообразные по жанрам и  направлени‑
ям музыкального искусства события, значительно 
и  многопланово представляя классическое музы‑
кальное искусство — от современных его манифе‑
стаций до интерпретации наследия музыкантов 
прошлых веков. Практически каждый областной 
центр в нашей стране располагает собственной фи‑
лармонией, которая проводит в  регионе масштаб‑
ную концертно-просветительскую работу, во многих 
городах есть музыкальные театры (на сегодняшний 
день порядка 39), кроме того, действуют многочис‑
ленные региональные и муниципальные творческие 
коллективы, представляющие широкой публике луч‑
шие образцы музыкального искусства (например, 
в Нижнем Новгороде — Камерный оркестр «Солисты 
Нижнего Новгорода», Нижегородский Русский на‑
родный оркестр им. В. А. Кузнецова, Нижегородский 
Губернский оркестр). Популяризации музыкального 
искусства, в  том числе и  посредством проведения 
насыщенной концертной практики своих воспи‑
танников, способствуют образовательные учрежде‑
ния — музыкальные школы и  училища (колледжи), 
а  также консерватории и  институты (университе‑
ты) культуры и  искусства. Безусловно положитель‑
ное влияние на музыкальное просвещение россиян 
наличие столь значительного количества акторов 
музыкально-исполнительского искусства как в сто‑
личных, так и в провинциальных центрах. И данное 
обстоятельство тем ценнее, чем в большей степени 
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Аннотация. В настоящей статье анализируются 
основные принципы педагогической системы выдающегося 
педагога-музыканта Г. Р. Гинзбурга, обсуждаются 
определенные им пути развития интонационного 
мышления будущего пианиста. В исследовании делается 
акцент на необходимости формирования интонационного 
мышления, как основного условия становления личности 
будущего музыканта-исполнителя. Педагогический 
метод Г. Р. Гинзбурга представляет собой своеобразное 
и неповторимое явление даже на фоне деятельности 
всемирно известных музыкантов. Его педагогика впитала 
в себя и творчески переработала лучшие достижения 
отечественного и зарубежного фортепианного искусства. 
Преподавательская деятельность Гинзбурга сочеталась 
с интенсивной исполнительской, научно-методической, 
музыкально-публицистической и музыкально-общественной 
работой. В результате проведенного исследования делается 
вывод о том, что работа над музыкальным произведением 
включает процесс интонационного осмысления текста 
с непременным контролем над двигательным процессом 
исполнения. В заключение отмечается, что основы 
профессиональной подготовки музыканта формируются 
на самых ранних этапах обучения игре на музыкальном 
инструменте. Огромную роль в становлении и развитии 
будущего музыканта играют первые преподаватели, они 
закладывают базу, фундамент, навыки, поэтому так важно, 
чтобы этот педагог был высококвалифицированным 
профессионалом.

Ключевые слова: фортепианная педагогика, Григорий 
Гинзбург, педагогическая система, интонационное 
мышление, фортепианная техника, исполнительская 
подготовка
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Abstract. This article analyzes the basic principles of the 
pedagogical system of the outstanding teacher, musician and 
pianist G. R. Ginzburg, discusses ways to develop intonational 
thinking in a future pianist. The study focuses on the need to 
form intonational thinking as the main condition in the process 

of forming the personality of a future musician-performer. The 
pedagogy of G. R. Ginzburg is a peculiar and unique phenomenon, 
even against the background of the activities of world-famous 
musicians. His pedagogy absorbed and creatively reworked the 
best achievements of Russian and foreign piano art. Ginzburg’s 
pedagogical activity was combined with intensive performing, 
scientific and methodological, musical and journalistic, and 
musical and social work. As a result of the research, it is 
concluded that working on a piece of music involves the process 
of intonational comprehension of the text, as well as the motor 
process of performance. In conclusion, it is noted that the 
content of professional musician training includes the basics that 
are formed at the earliest stages of learning to play a musical 
instrument. The first teachers play a huge role in the formation 
and development of a future musician, they lay the foundation, 
the foundation, and the skills, which is why it is so important that 
this teacher be highly professional.

Keywords: piano pedagogy, teacher, pedagogical system, 
intonation thinking, piano technique, performance, performance 
training
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В 2026 году исполняется 65 лет со дня смерти вы‑
дающегося пианиста и  педагога, заслуженного 
деятеля искусств РСФСР (16  мая 1904, Нижний 
Новгород — 5 декабря 1961, Москва), лауреата Пер‑
вого международного конкурса пианистов име‑
ни Ф. Шопена (1927), лауреата Сталинской премии 
(1949) Григория Романовича Гинзбурга. В детские 
годы Григорий Романович воспитывался и  об‑
учался игре на фортепиано в  семье знаменито‑
го музыканта и  педагога А. Б. Гольденвейзера, 
впоследствии закончив в  его классе Московскую 
государственную консерваторию и  аспиранту‑
ру. Блестящий пианист, педагог, музыкально-
общественный деятель, он пропагандировал оте‑
чественное фортепианное искусство периода его 
формирования и расцвета не только в России, но 
и  за рубежом. Гинзбург стал первым исполните‑
лем многих произведений советских композито‑
ров, воспитал несколько поколений известных 
пианистов-исполнителей и педагогов, являющих‑
ся профессорами консерваторий и  высших школ 
музыки. Вклад Г. Р. Гинзбурга в  развитие отече‑
ственного фортепианного искусства и  музыкаль‑
ной педагогики значителен.

Педагогическая деятельность Григория Ро‑
мановича Гинзбурга охватывает большой пе‑
риод — с  1924 по 1959 годы, сначала в  училище 
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Аннотация. На основе экспедиционных материалов 
в статье рассматривается вопрос о разных видах 
традиционных пастушьих (охотничьих) аэрофонов, 
конструктивные особенности которых позволяют 
говорить о их близком родстве с инструментами «роговых 
оркестров». Выявляются первично-типологические 
признаки традиционного инструментария, отмечается 
полифункциональность пастушьего рожка, объединяющая 
ритуально-заклинательный и коммуникативный 
сценарии и монофункциональность «собачьей дудки». 
Подтверждается возможность совместной игры рожечников, 
не как второстепенное инструментальное сопровождение 
«вокальных номеров» праздничного действа, а как 
самодостаточное явление. Рассматриваются традиционные 
пастушьи ансамбли как явление, формирующее предпосылки 
возникновения «роговых оркестров, подчеркивается 
конструктивная близость инструментария. Приводятся 
сведения о деревенской методике обучения пастушьему 
ремеслу, способах изготовления из подручных материалов 
(в том числе современных). Отмечается эволюционный 
аспект в конструкции традиционных аэрофонов — замена 
деревянного мундштука на медный (латунный) пищик, 
рассматриваются особенности наигрышей.

Ключевые слова: фольклор, роговой оркестр, собачья 
дудка, сигнальные аэрофоны, традиционная культура
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Abstract. Based on the expedition materials, the article 
examines the issue of different types of traditional shepherd 
(hunting) aerophones, the design features of which allow us 
to speak about their close relationship with the instruments 
of “horn orchestras”. The primary typological features of the 
traditional instruments are revealed, the multifunctional nature 
of the shepherd’s horn is noted, combining ritual-incantation 
and communicative scenarios and the monofunctionality of 
the “dog pipe”. The possibility of horn players playing together 

is confirmed, not as a secondary instrumental accompaniment 
to the “vocal numbers” of the festive event, but as a self-
sufficient phenomenon. Traditional shepherd ensembles are 
considered as a phenomenon that forms the prerequisites for the 
emergence of horn orchestras, and the constructive proximity 
of the instruments is emphasized. Information is provided on 
the village method of teaching shepherding craft, methods of 
manufacturing from improvised materials (including modern 
ones). An evolutionary aspect in the design of traditional 
aerophones is noted — the replacement of a wooden mouthpiece 
with a copper (brass) squeaker, and the features of the games are 
considered.

Keywords: folklore, horn orchestra, dog pipe, signal 
aerophones, traditional culture
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В середине XVIII века в России появляется новый вид 
академического музицирования, с  которым «ника‑
кая другая музыка не может сравниться по помпез‑
ности и приятности звука». Это изобретение богем‑
ца Яна Штеллина, названное впоследствии «роговой 
музыкой», воспринималось современниками не 
иначе как «уникальное явление русской музыкаль‑
ной культуры [1, с. 99].

Получив поздне�е название «роговой оркестр» 
(«роговая капелла») подобные ансамбли, первона‑
чально возникнув как забава, прихоть столичной 
знати, распространились в  провинции и  в  течение 
нескольких десятилетий эволюционировали в круп‑
ные академические оркестры, способные исполнять 
«оперные увертюры, фрагменты из опер и  симфо‑
ний, народные песни, гимны, танцы» [2].

До этого традиционные сигнальные инструмен‑
ты — пастушьи и  охотничьи — не рассматривались 
как способные к  воспроизведению классического 
оркестрового репертуара в  силу конструктивной 
ограниченности. Не имеющие пальцевых отверстий 
эти сигнальные аэрофоны не были рассчитаны даже 
на предельно узкий амбитус наигрышей и издавали 
один звук. Таким образом, академическое музици‑
рование на таких инструментах не представлялось 
возможным и  для воспроизведения простейшей 
интонационной формулы требовалось несколько 
оркестрантов.

Росло количество музыкантов в  подобных ан‑
самблях. Так, в 1801 году роговой оркестр при дворе 
Александра I включал более 300 музыкантов [3]. Од‑
нако исследователи отмечают и «этический аспект» 
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Аннотация. Статья посвящена проблеме ценностных 
императивов в деятельности Патриса Лумумбы, первого 
премьер-министра независимого Конго, столетие 
со дня рождения которого мы отмечаем в 2025 году. 
Отмечается, что Лумумба, несмотря на неоднозначные 
оценки его слов и действий со стороны современников, 
стал символом национально-освободительной борьбы 
Африки против колониализма и расовой дискриминации 
за свободу и независимость Конго и африканского 
континента в целом. Автор отмечает, что на первый взгляд 
в деятельности Лумумбы было больше политических 
и экономических, чем собственно культурных проектов. 
В то же время, вся деятельность Лумумбы, его слова и мечты 
пронизаны африканскими ценностями, связанными 
с традициями, культурой и историческими событиями 
континента. Для рассмотрения вопросов о взаимосвязи 
деятельности Лумумбы с культурным контекстом Конго, 
в частности, и Африки, в целом, автор рассматривает 
культуру в ее расширенном значении, затрагивает такие 
области культуры, как систему ценностей и смыслов, 
формирование или конструирование собственной 
идентичности — национальной, расовой, цивилизационной. 
В статье рассматривается ряд ценностно-смысловых 
образований в их взаимосвязи с культурно-историческими 
процессами в Африке южнее Сахары. Автор приводит 
многочисленные примеры из речей Лумумбы и цитаты их 
его стихотворения, иллюстрирующие факты существования 
ценностных императивов в его деятельности. В статье сделан 
вывод, что ценность свободы часто оказывается важнее 
ценности жизни, что и доказал Патрис Лумумба.

Ключевые слова: культура, традиции, Африка южнее 
Сахары, бельгийское Конго, Патрис Лумумба, культурные 
императивы, ценности, колониализм, деколонизация, 
национально-освободительная борьба, свобода
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Abstract. The article is devoted to the problem of value 
imperatives in the work of Patrice Lumumba, the first Prime 
Minister of the independent Congo, whose centenary is 
celebrated in 2025. It is noted that Lumumba, despite the mixed 

assessments of his words and actions by his contemporaries, 
became a symbol of the national liberation struggle of Africa 
against colonialism and racial discrimination for the freedom 
and independence of the Congo and the African continent as 
a whole. The author notes that, at first glance, Lumumba’s 
activities involved more political and economic than cultural 
projects. At the same time, Lumumba’s entire activities, words 
and dreams are closely linked to African values related to the 
traditions, culture and historical events of the continent. To 
consider the relationship of Lumumba’s work with the cultural 
context of the Congo, in particular, and Africa in general, the 
author examines culture in its expanded meaning, which affects 
such areas of culture as the system of values and meanings, 
the formation or construction of one’s own identity — national, 
racial, civilizational. The article examines a number of value-
semantic formations in their interrelation with cultural and 
historical processes in sub-Saharan Africa. The author provides 
numerous examples from Lumumba’s speeches and quotes 
from his poem, illustrating the facts of the existence of value 
imperatives in his work. The article concludes that the value of 
freedom is often more important than the value of life, as Patrice 
Lumumba proved.
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В 2025 году исполнилось 100 лет со дня рождения Па‑
триса Эмери Лумумбы, первого премьер-министра 
независимого Конго, который прожил короткую, 
но чрезвычайно яркую жизнь и  стал символом 
национально-освободительной борьбы Африки про‑
тив колониализма, расовой дискриминации и сегре‑
гации за свободу и независимость Конго и африкан‑
ского континента в целом. Его короткое пребывание 
на посту первого премьер-министра независимо‑
го Конго было ярким, противоречивым, его слова 
и действия вызывали недовольство и сомнения у ча‑
сти конголезской элиты, а также ярость бельгийской 
колониальной администрации и большие опасения 
западных спецслужб. Лумумбу избрали премьер-
министром независимого Конго 23 июня 1960 года, 
в сентябре того же года он был отстранен от должно‑
сти президентом Конго Джозефом Каса-Вубу. В  ре‑
зультате Конголезского кризиса и  военного пере‑
ворота, организованного полковником Мобуту при 
поддержке западных стран, Лумумба был арестован 
и  убит в  январе 1961  года, приняв мученическую 
смерть. Причастность зарубежных стран и  спец‑
служб, в частности, ЦРУ (в годы, когда его главой был 
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Аннотация. Статья освещает вопросы сущностных 
оснований и механизмов развития искусства и творческих 
индустрий в контексте современной культуры. Определяя 
специфику и значение в обществе творческих (креативных) 
индустрий, автор заключает, что они составляют ядро 
современной культуры в ее динамичном становлении. Это 
является фундаментом для перспективного направления 
их дальнейшего изучения в ракурсе «технологической 
модернизации», обусловливающей как обновление жизни 
всего социума в целом, так и качественное изменение образа 
мышления и поведения каждого человека, в частности. 
Автор приходит к выводу, что позитивная направленность 
указанных масштабных инновационных изменений 
возможна в условиях общественного доверия и солидарности, 
а также включенности творческого потенциала индивида 
(человеческого капитала) в кооперацию общественной 
деятельности (социальный капитал).

Ключевые слова: современная культура, музыкальная 
культура, творческие индустрии, креативные индустрии, 
искусство
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Abstract. The article highlights the issues of the essential 
features and mechanisms of the development of art and creative 
industries in the context of modern culture. Defining the 
specifics and importance of creative industries in society, the 
author concludes that they form the core of modern culture in its 
dynamic development. This is the basis for a promising direction 
for their further study from the perspective of “technological 
modernization”, which determines both the renewal of the life 
of the entire society as a whole and a qualitative change in the 
way of thinking and behavior of each person, in particular. The 
author concludes that the positive orientation of these large-
scale innovative changes is possible in conditions of public trust 
and solidarity, as well as the inclusion of the individual’s creative 
potential (human capital) in the cooperation of social activities 
(social capital).

Keywords: modern culture, music culture, creative 
industries, imaginative industries, art

For citation: Astafyeva O. N. Art and creative industries in 

modern culture. Aktualnye problemy vysshego muzykalnogo 
obrazovaniya = Actual problems of high musical education. 2025; 
4(79); 83–88 (In Russ.). http://doi.org/10.26086/NK.2025.79.4.002

Влияние взаимосвязанных и  пересекающихся, но 
при этом разномасштабных и  разнонаправлен‑
ных явлений современной креативной экономики 
проявляется в  изменении параметров и  качестве 
жизни общества. Существует взаимозависимость 
между ростом новых областей в  культурной сфе‑
ре и  условиями интенсификации внедрения новых 
технологий. Все это обеспечивает качественные 
сдвиги в  ценностных основаниях стратегических 
задач как социально-экономического, так и научно-
технологического развития, влияет на динамику 
культуры, стимулирует рост новых областей в куль‑
турной сфере деятельности.

Благоприятные условия развития культуры на 
современном этапе — «поворот к культуре» — не ис‑
ключили определенных потерь, новых вызовов для 
общественного развития [1, с.  254]: дезинтеграция, 
аномия, уязвимость культуры мышления, здоровья, 
легитимности властных структур и  многие другие. 
В итоге можно констатировать, что подобный «цен‑
ностный сбой» порождает новые риски, позитивно 
преодолеваемые лишь через формирование систе-
мы доверия и ее ценностно-нормативную легитима-
цию [1, с. 395].

Глобальные проблемы геополитического и  эко‑
логического характера, национальной безопасности 
и  экономического кризиса (в  качестве показатель‑
ного примера можно привести пандемию), застав‑
ляют по-новому оценить факторы, влияющие на 
устойчивость иерархии ценностей и  определение 
приоритетов, как обществом в целом, так и каждым 
человеком. Новые обстоятельства актуализируют 
значимую потребность раскрытия смысла модерни‑
зации через призму инноваций в развитии, которые 
стимулируют подъем творческой энергии и культу‑
ры свободного выбора, расширяя «коридор возмож‑
ностей» для проявления таланта в условиях перехо‑
да к высокотехнологичному производству.

На наш взгляд, сфера креативной экономики, ос‑
нованная на интеллектуальном ресурсе (знаниях, 
компетенциях) и  свободе творчества (одаренности, 
способностях), где работают талантливые люди, 
ориентирована на ценности партнерства и не мыс‑
лится без доверия участвующих в  ней субъектов. 
Творческие (креативные) индустрии, составляющие 
ее ядро, рассматриваются в  качестве перспектив‑




